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ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ԱՐՈԻՆՍՏԸ Ի ԲՐԵԻ ԸՆԹԱՑՔ եԻ 
ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԵԱՆԻ ՔՈՆԶԵՐԹՈՆեՐՈԻՆ 
ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ՀԱՄԵՄԱՏՈԻԹԵԱՆ 
ՀՆԱՐԱԻՈ Ր ՈԻԹԻԻՆՆ ԵՐ Ը 

(^.–Ջու^ակի ՝8ոնչեր|3՜օ 

Ստորել* յօգուածիս մէ^ օգտագործած՛ Ջութակի ՚Բոնչերթ՜ոյի ձա յն ագրո ւ թ՜իլն- 
ներուն ցուցակը։ 

Օգտագործած եմ Հետեւեալ կրճատումները՝ 

2թ՚. - թութ՛ակ 
խ ս. - իյտասալիկ (ՕԲ) 
կթ. - կատարումի թու ական 
կկ. - կենդանի կատարում 
կփ - կատարումի ^այր 
նգ. - նուագակար 

սկ. - սկաւառակ (ԼԲ) 

սձ. - սթ՜իլտիոյի Հայնագրութ՜իլն 

1. ֊2թ՜.՝ Տաւիտ Օյսթ՜րախ ( ՕւՏէ1՝ճ1<.հ), ԽՍՀՄ Պետական Հա ման ուա գային 

Ն ուա գա խումը (ՍՏՏԱ ՏէձէՇ Տ^աթեօՈ^ ՕրօետՏէրձ), նգ.՝ Ալեքսանգը Կաուք (Ճ16ճաւճշր 
նՅՍթ, կթ՜.* 1944, կկ.* Մոսկուա, սձ. 

- խս.՝ Բ©Ջր1 013^4-9295, (Բ) 1997 (Անգլիա) 

(այսուՀետեւ՝ 10Կ) 

2. ֊ջթ.՝ Լոլի "Բօֆման (Լօսւտ 1(աքե13Ո), Սանթա Մոնիքայի Ն ուադաիւումր ( ՏձՈէձ 
Ւ40Ո10& Օրշհտտէա), նգ.՝ Ժ֊աք Ռախմիլովիչ (1Ջ0զԱ6Տ ԱձՕերա1(Որ1Շհ), կթ.՝ շ1946, կվ.՝ 

Սան թա Մոնիքա, սձ. 

- խս.՝ ՇՋրոհրա 00-1063, (Բ) (0) 1991 (Լոմիթա, ԱՄՆ) 

(այսոլՀեւոել՝ 2՝ԲՌ) 

Յ.֊ջթ.՝ Տաւիտ Օյսթ՜ըախ (ՕՋ\ , ւԺ ՕւՏէ1՜ձ1(հ), Փըակի Տէայնասւիիւռի Համանուա– 
գային Նոլա գախումր (Բա§ԱՏ Բ.Ջ(110 Տ^աք>եՕՈ^ Օրօհշտէա), նգ.՝ ՌաֆայԷլ Քիւպելիք 
(1Հ<1քՋՇ1 &սէ)շ1ւ10, կթ.՝ 15 Մայիս 1947, կկ.՝ Փրակ, կկ. 

- խս.՝ ԲքՋ§Ջ ԲԲ,–250 017 (Գերմանիա) 

(այսուՀետեւ՝ 30՝8) 

4.֊յթ.՝ Լէոնիտ ՝8ոկան (Լշօաճ ^.0§ՋՈ), Համամիութենական Ռատիոյի Համա– 
ն ուա գային Նուագախումր (Սիմֆոնիչեսքի օրքեսթր Վս ես այո ւգնո կօ Ռաաիօ), նգ*՝ 
Արա մ 1Սաչատրեան, կթ.՝ 1951, կկ.՝ Մոսկուա, սձ. 

- սկ.՝ ՏոլկոիկրւսյուչՀայա 0-0548 (Լենինկրատ) 

( այսուՀետեւ՝ 4՝8Խ ) 
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5. ֊շթ.՝ Իկոր Օյսթբախ (1§Օր ՕւՏէրՅհհ), Ֆիլհարմոնիա Ն ուագախումթ 
(ԲհՍհՅրրոօաՅ ՕրօհշտէրՅ), նգ.՝ ԵուԺԷն ԿուսԼնս ( ճսջշոշ Օօօտտշոտ), կթ.՝ շ1953, կփ՝ 

Անգլիա, սձ. 

֊ սկ.՝ Ի4ԲԲ2050 (Անգլիա) 

(այսուՀետեւ՝ 50Կ) 

6. ֊շթ.՝ էլմէբ Կլանզ (1ձ1աՇր 013Ո2), Վենեզուելայի Համան ոլագային Նուագա– 
խումբ ( ՕրզԱՇՏէՋ Տաք՜ՕաՕՅ ՝՝/6Ո62Ա61յ), նգ.՝ Անթոնիօ ԷսթեվԷզ ( ՃՈէ0Ո10 Տտէ^Շ2), կթ.՝ 
1 Մարտ 1956, կՎ–՝ 1ՇՋէրՕ Ւ4սՈ1Շ1բ&1 Ժտ Շ&րՋՇՋՏ (Քարաքաս), սձ. 

- սկ.՝ ՏՋրՈ-5 (՜Իաբաքաս) 

(այսուՀետեւ* 6ԿԷ) 


7. ֊ջթ.՝ Ռուճիերօ Ռիչի ( Բ.Ա§§1ՇրՕ Բ.1001), Լոնտոնի Ֆիլհարմոնիա Նուագախումր 
(Լօոմօո ԲհԱհՅրաօուօ ՕրօհշտէրՅ), նգ.՝ Անաթոլ Ֆիսթուլարի (ճոՁէօ1շ ԲւտէօսԽո), կթ.՝ 
1956, կփ՝ Լոնտոն, սձ. 

- խս.՝ Լօոճօո Ռ6ՇՕրճՏ–448 252-2, (0) 1996 (Նիւ Եոբք) 

(այսուՀետեւ՝ 7ՌՖ) 

8. ֊շթ.* Եուլիան Սիթրուիեցաի (\Ն1ւՅՈ Տւէ1էՕ\ |ր 6էտ113 ,ր ), ԽՍՀՄ ՛պետական Համա– 
նոլագային Նուագաիյոլմր (ՍՏՏՏ. ՏէՅէՇ Տ^քՈք։հօՈ^ ՕրօհՇՏէէՅ), նգ.՝ Արամ 1Սաչա– 
ւորրնան, կթ.՝ 1956, կփ՝ Մոսկուա, կկ. 

- խա.՝ ՏրԲ Աշօօրձտ Տ^ՀՕ-ՕՕՑ, (0) (Բ) 1995 

(այսուՀետեւ* 8ՍԿ) 

9. ֊2թ.՝ ԼԷոնիտ ՝8ոկան (ԼՇ0Ո1<1 1^0§ՅՈ), Պոսթընի Հա ման ուա գալին Նուագա– 

խումբ (Ցօտէօո Տ^րոբհօո^ ՕրօհշտէրՅ), նգ.՝ ՓիԷռ Մոնթէօ (Բւշրրշ Ի4օոէշսճ), կթ.՝ 
Յունուար 1958, կփ՝ Տ^րոբհօո;/ Ւ4յ11, Տօտէօո (Պ ոսթըն), սթ. 

- խս.՝ ՌՇ4 ^Շէօր 09026-63708-2, (Բ) 2000 (ԱՄՆ) 

(այսուՀետեւ՝ 9՝8Մ) 

10. ֊ջթ.՝ Միյա էլման (հ^ւՏՕհՅ Տ1աՅՈ), Վիեննայի Պետական Օփերայի Նուագա– 
խոլմբ (\^ՇՈՈՅ ՏէՅէՇ ՕթՇրՅ ՕրօհշտէրՅ), նգ.՝ Վլատիմիբ Կոլշման ( \ ք 13(հ1ՈՄ Օօ1տօերՈՅՈՈ ), 
կթ.՝ 1959, կփ՝ Օրօտտշր Ւ4սՏ1^ՇրՇ1ՈՏՅ| (Վիեննա), սձ. 

- սկ.՝ \ / ՅՈ§ԱՅրԺ \^ՏՕ–2037 (Նիւ Եոբք) 

( այսո լՀետել՝ 10ԷԿ ) 


11.֊շթ.՝ ՔլԷբ Պերւնաբ ( 01տ1րՇ ՏշրՈՅրԺ), Շարժանկարի Համանուագային Նուա– 
գախումբ քՊոլքարեստյ ( ՕրօհշտէրՅ Տւրոք՜ՕՈ103 3 0ւՈՇրՈՅէՕ§րՅքւՇ), նգ.՝ Աբամ Խաչատըբ– 
եան, կթ.՝ 1964, կփ՝ Պոլքաբեստ, սձ. 

- սկ.՝ աշօէրօրշօօրճ ԲՇԲ-0178 (Ռումանիա) 

(այսուՀետեւ՝ 11ՊԽ) 


12. –$>թ.՝ Հենբիք Ցեբինկ ( ԲԽոր)^ Տշշր^Ո^), Լոնտոնի Համանուագային 
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Նուագախումր (ԼՕՈԺՕՈ Տ^աթեօՈ^ ՕրօհՇՏէա), նգ.՝ Անթալ Տորաթի (յ\ոէ31 ՕօաէՕ, 
կթ.* 1965, կվ.՝ Անգլիա, սձ. 

֊ սկ.՝ ԲհԱտՏ /էԼ-3503 Ճ-04924Լ ( Անգլիա ) 

(այսուՀետեւ՝ 12ՑՏ) 

13. ֊2թ.՝ Վանւոա Վիլքոմիրսքա ( \^ւ11քՕա1րտ1էՋ), Վարլաւայի Ազգային Ֆիլ– 

Հարմոնիք Նուագախումր (^/Ջրտտա հէտէւօւա1 ԲհԱհարրոօաօ Օրօհշտէա), նգ.՝ Վիթոլա Ռո– 
վիսքի ( ^1էօ1ճ Բ.Օաօհւ), կթ.՝ 1960-1967, կվ.՝ Վարլաւա, սձ. 

- սկ.՝ ա1Տ–1102 (Նիւ Եորք) 

- խս.՝ Լ\^Տ 5664 (Բ) 1999 (Ֆրանսա) 

(այսուՀեւոեւ՝ 13ՎՌ) 

14. ֊2|3՜.՝ Տաւիա Օյսթրախ ( Լ)3 .\դՃ ՕւՏէահհ), ԽՍՀՄ Հեռատեսիլի եւ ձայնասփիւռի 

Ընդարձակ Հա ման ուա գային Նուագախումր (ՍՏՏՈ Լձր§շ Տ^տբհօո^ Օրօհշտէա), 

նգ.՝ Արամ էՍալասւրեան, կթ.՝ 1965, կվ.՝ Մոսկոլա, սձ. 

- խս.՝ հ1շ1օ<հ)ա, (Բ) 1965 (0) 1998 (Եւրուգական Միոլթիւն) 

(այսուՀեաել՝ 140Խ) 

15. –$>թ.* ԵուժԷն Ֆոաոր (ՏսջՇՈՇ Բօ<Յօք), Լոնտոնի Համանոլագային Նոլագա– 
խոււՏր (Լօոժօո Տ^րոթհօո;/ Օրօհշտէա), նգ.՝ է ւոուարւոօ Մաթա (ՏճսՋրԺօ 1Տ4ՋէՋ), կթ.՝ 
1979, կվ.՝ Անգլիա, սձ. 

- սկ.՝ Բ.0Ճ ՌշՕՕրճտ ծ.ՌԼ 1-2954, (Բ) 1979 (0) 1979 (Նիւ Եորք) 

(այսուՀնանւ* 15ՖՄ) 

16. ֊ջթ.՝ ՌուրԷն ԱՀարոնեան, Հայաստանի Հեռուստացոյցի եւ Ռադիոյի Սիմֆո¬ 
նիկ Նոլագաէսումր, նգ.՝ Ռաֆայկլ Մանգասարեան, կթ.՝ 1982, կվ.՝ Երեւան, սձ. 

- խս.՝ յ\սճաթհԱ6 01ՋՏՏ10Տ ՃԲԼ-101.515 (Բ) 1999 (Գերմանիա) 

(այսուՀետեւ՝ 16ԱՄ) 

17. ֊ջթ.՝ Իցաք Փեռլման (1է2հճ1( Բշր1աՋՈ), ԻսրայԷլի ՖիլՀ արւՏո նիք Ն ուագախումբ 
(1տաշ1 ԲհԱհաաօաօ Օրօհշտէա), նգ.՝ Զուսլին ՄեՀթա (2սհա հ4շհէ&), կթ.՝ 1984, կվ.՝ 

ԻսրայԷլ, սձ. 

- խս.՝ Բհ41, (Բ) 1984 (Անգլիա) 

(այսուՀետեւ՝ 17ՓՄ) 

18. ֊ջթ.՝ Լիտիա Մորտքովիչ < Լ^ԺւՁ. հ4օր(11օՕ\հէօհ), Սքոթլանտայի Ազգային 
Նուագախումր (Տօօէէւտհ Ւ4տէւօոՋ1 Օրօհշտէա), նգ.՝ Նիմ Եարվի (հէշշաշ 1 ջՈ^), կթ.՝ 
Սեսլտեմրեր 1990, կվ.՝ Բ10Որ)^ ^ՕՕճ 9 ջ 11, սձ. 

- խս.՝ Օտո<3օտ ՕտՈ-8918, (0) (Բ) 1990 (Անգլիա) 

(այսուՀետեւ՝ 18ՄԵ) 


19.֊ջթ.՝ Արուսեակ Պալթանևան, Սոֆիայի Համանուագային Նուագախումր 
(ՏօԲա Տ^աբհօո^ Օրօհշտէա), նգ.՝ Իւան Մարինով ( ^աւ աոա^), կթ.՝ 1993, կվ.՝ 
Սոֆիա, սձ. 
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- Էսս.՝ ճսճտթհԱՏ Շ1ՋՏՏ1ՕՏՃԲՇ-101.049, (Շ) & (Բ) 1994 (Գերմանիա) 
(այսուՀետել* 19ՊՄ) 


20.—2ԷՅ՜.՝ Միքայէլ Ելտէն (^4ւօհՋ61 յշ1(160), Ս. ՓեիՍւրսպուրկի ՖիլՀարմոնիք ( Տէ. 
ԲշէշրտԵսրջտր Բհւ11տրաօա1<։6ր), նգ.՝ Կուսթաւօ է. Փլիս-Սթեըննպեըկ (Օստէ^օ Բ. Բ1ւտ– 
Տէ6րշոհշր§), կԷՅ՜.՝ Հոկտեմբեր 1997, կվ.՝ Ս. Փեթերսպուրկ, սձ. 

- Էսս.՝ ԹՅւէաո է1շա ԼՕ-2927, (0) & (Բ) 1998 (Շ|3՜ու|31լարտ) 

(այսուՀետել՝ 20ԵՓ) 


21.–^ԷՅ՜.՝ ԱՀարոն Գողանա (ճՅքՕՈ Ա0ՏԶՈ(1), Աալէյգիայի Ֆիլհարմոնիա Նուա– 
գախումր (Ւ4&1&^Տ1ՁՈ Բհւ1հ&ա10ա0 Օրօհտտէրտ), նգ.՝ ֊Բիզ ՊԷյքըլզ (Տ.66Տ 8ջԷշ1տ), կթ.՝ 
Դեկտեմբեր 1999, կվ.՝ ՕՇ^ՋՈ Բւ1ե&րՈ1Օա0 ԲշէրՕՈՋՏ, սձ. 

- Էսս.՝ VօX \1սՏ10 Օրօսթ ՝՝/ՃԲ–7904, (Շ) & (Բ) 2000 (Նիլ Եոըք) 

(այսոլՀետեւ* 21ՌՊ) 


ԱՌԱՋԻՆ ՇԱՐԺՈՒՄ 

Դրուած է սոնաԷՅի ձեւով։ 

Կառոլցուածքի ներքին մասերուն մԷԷ) կը տիրէ փոփոխակային (՝\^ՄասՕՈ) զար¬ 
գացումի սկզբունքը։ Այսսլէս, ցուցագրուէՅ՜եան ( Շ\ք)ՕՏ1է10Ո) Ա. ՀիմնանիւԷՅ՜ը (էհտաՇ) 
իր սկզբնական զաբզացումով Հանդերձ (Հատածներ 10-29) կը կրկնուի փոփոէսա– 
կային ձեւով (Հատածներ 39-60), ել այս փոփոխակն է* որ կը կազմէ ՀիմնանիլէՅփն 
բուն զարգացումը։ Կրկնութեան (ր6ՇՋթ1էս1&է10Ո) Ռ. ՀիմնանիլԷՅ՜ը (Հ ատածներ 261– 
302), ըստ էուէՅ՜եան, ցուցարլրու ԷՅԼան Հա մա սլա տաս էսան ՀիմնանիւէՅ՜ին փոփոխակն 
է։ Մչակումի ( Ժ^ՇւՕքաւՇՈէ) մասին մէ^, Հատածներ 127-130-ը Փ Ո Փ Ո է Աա ^ յ է Հ 1X1 ԼՈ ԼԱ ծ֊ 
ներ 123-126-ին, Հատածներ 170-179-ը* Հատածներ 135-144-ին, ևւլն.։ Փոփոխակումը 

կամ սլարրլաււլէս կրկնութիւնը այլ ձայնակայքի (էՕՈՁ.Աէ)0 մէջ եւ այլ Հարթութեան 
կրայ, անրլարլրում կևրսլոկ արւկայ է նաեւ նաիււարլասու|3՜իւննևրու ել ենքՅ՜արլաս ոյթ֊ 
ներու (աօէւք) ներքին կազմու|3՜եան մէ^։ Նախարանի Հատածներ 1-2-ր կը կրկնուին– 
փոփոէսակոլին Հատածներ 3-4-ին, Ա. ՀիմնանիւէՅ՜ի Հատածներ 10-11-ը* Հատածներ 
12-13 եւ 14-15-ին, Հատած 16-ը* Հատած 17-ին, եւլն.։ 

Այսսլէս, փոփոխակումի միշտ ԷՅ՜արմացոգ կուտակումներուն չնորՀիւ՝ էՍաչատրեան 
կը գծագրէ յառա^ընէ(1ացի ՀգօրաէՅափ ուղեգիր մը։ 

Իսկ ի՜՞նչ է կ ատարողներուն մեկնաբանուէՅ՜իւնը այս կէտին աոնչոլէՅ՜եամբ։ Դաշ¬ 
նակի –ԲոնչերէՅ՜ոյին երկրորդ չարծումը ցոյց տուաւ արդէն՝ որ փոփոխակային յօրինո– 
ղական տարբերակումին պարագային, երաժլտաՀանը Հաստատագրած կփլլայ այն 
փոփոէսակումը՝ զոր պիտի բնագգաբար կատարէր կատարոգր։ Սակայն ի տարբերոլ– 
ԷՅ՜իւն Դաչնակի ՝8ոնչեր|լՒոյէն, Ջութ ակի "ԲոնչերէՅ՜ոյի առածին չարմումին մ է 0 չկան 
կրկնութհան նչաննևր, որով ամէն քայլափոէսին Խաչատրեան մուծած է նոր փոփո¬ 
խակում մը։ Հետելաըար, կատարողը առիէՅ՛ չունի նոյն Հատուածը կրկնելով՝ երկրորդ 
անգամ րացայայտել նոր մևկնաբանոլէԱիւն մը։ Այդ «բացայայտում»–ը գրուած րնա– 
գիրին մէ^ արդէն «բացայայտուած» է։ Իսկ քանի որ ան «բացայայտոլած» է, կատա¬ 
րողները ուչադրուէյիլն չեն դարձներ «փոփոէսակուող» մասին կամ Հատուա6՜ին 
իրենց կոգմէ տալյաւելեալ, կատարողական «փոփոէսակում» մը ևւս; 
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Թուեմ ւՏէկ օլւէւնակ մը։ Աշակումի մասին Հատածներ 150– 151– ը (Ա) 

փոփոխակային ձեւով կը կրկնուի յաջորդաբար Հատածներ 152-153-ին (Աւ) եւ 154– 
155-ին (Աշ), այն պարագային՝ երբ յիշհալ փոփոխակոլմներուն առածին Հատածները՝ 
150 (ա), 152 (բ) եւ 154 (գ), կը փոփոխակափն երկրորդ Հատածներուն մկջ՝ 151 (աւ), 
153 (բւ) եւ 155 (գւ) (օր. 30)։ Ուրեմն, օգտագործուած է փոփոխակ փոփոխակի մէ$* 
սկզբունքը։ Իւրաքանչիւր երկՀատած միաւոըուած է մէկ դաշնակումային (հՋՈՈՕՈւՕ) 
յենարանով, իսկ երեք երկՀատածանի փոփոխակները կը կրեն տարբեր դաշնակում¬ 
ներ։ Կարեւոր է նշ^ել՝ որ բոլոր փոփոխակումներուն ընթացքին դոըծածուած անփո¬ 
փոխ ֆա ձայնառութիւնը կը ներգրաւուի օգտագործուած դաշնեակներուն (Շեօրճ) 
Հետ, միասին կազմելով դաշնակումային (ՒարրՈՕաՕ) ամբող2ականութիւննեը։ 
Ռատելով մենանուագ թութակի մեղեգիէն, Ա—ին (Հատածներ 150-151) Հիմնաձայնը 
(էՕՈ1Շ) սոլ կիսվարն (Օ ք1Ձ.է) է, Հետելաբար՝ ուղեկցող դաշնակումը աոաջին աստի¬ 
ճանի մեծ մեծալար եօթնադաշնեակի (ա&յՕր Տ^ՇՈէե-օհօրԺ) երրորդ շրջ Ո ւածքն է ( ֆա 
- սոլ կիսվար - սի կիսվար - ռէ կիսվար) , Աւ-ին (Հատածներ 152-153) Հի մնա ձայնը 
ֆան է իսկ դաշնակումը երկրորդ աստիճանի կիսափոքրացուած եօթնադաշնեակի 
(1տ1ք–ճւրաատհ6(1 Տ^ՇՈէհ-Շհօրմ ) երրորդ շրջուածքը ( ֆա - սոլ - սի կիսվար - ռէ 
կիսվար), Աշ֊ին (Հատածներ 154-155) Հիմնաձայնը տօն է իսկ դաշնակումը շորրորդ 
աստիճանի փոքրալար նօթնադաշնեակր (աաՕՐ Տ6\^Ոէհ–շհօր(1) արմատական դրու– 
թեամբ (րօօէ թօտւէաո) ( ֆա - լա կիսվար - տօ - մի կիսվար ): Կատարողները թէեւ ան– 
տեղեակ են այս բոլոր մանրամասնութիւններուն եւ շեն միտիր յատուկ տարբերակել 
փոփոխակները, բայց միեւնոյնն է, իւրաքանշիւր փոփոխակ կփնկալուի տարբեր 
մօտեցումոփ Անձնապէս ես իբրեւ ընկալող, եթէ խօսիմ պարդադոյն բառապաշարով 
մը, Ա-ը կփնդունիմ իբրեւ պայծառ ել սուր շարադրանք մը, Ա|–ը՝ տատամսոտ, Աշ–ը՝ 
նագանի։ Իսկ այս ընկալումը արդիւնքն է կենդանի ունկնդրութեան ել ոշ երբեք տե– 
սական-տեսողական ուսումնասիրութեան։ Այսինքն, տեսական կոշուած դրոյթները 
կատաբումին մէջ կազմած են փոփոխակային ընկալումի էութիւնը, իսկ կատարողը 
դանոնք նուագելով ակամայաբար ներմուծած է ակսկալուող տարբերակումը։ 
Երամ՜շտաՀան-կատարոդ-ընկալոդի բարդ եւ ոշ միշտ յստակ յարաբերութիւնն է 
ասէւԼլա: 


Օր* 30 Ջութակի ՝քոնչերթօ, Ա. շարժում 
(ճ11€§րօ օօո քշրտշ7%ո\ 
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Թացի փոփոխակային Հարցևրէն, ցուցադրու յթևաՆ Ա. ՀիւՏնաՆիւիՅ՜ը ունի Նաևւ այլ 
յաւոԼլանիշ մը։ Ան բաղկացած է երկու շաղկասլուած մասնիկներէ։ Առածին մասնիկը 
կշռույթային կարլասլար մըն է (Հատածներ 10-15), զոր կը կրէ մենանուագ թութակը 
(օր. 31)։ Կշռույթային Համակցույթիւնն ինքնին՝ առանց մեղեդիի դուգորդույթեան, կա¬ 
րող է դառնալ կառուցուածքային մաս։ Այս Հատածներուն նուագախումբի նուադակ– 
ցու^եան մեղեդային են յթադասոյ յթները լոկ յետնախո րքային զարդարումներ են եւ 
անկարող են մրցիլ մենանուադի կշռույթային առա^նութևան Հետ։ Այս կշռույթային 
ենթա դա սոյաները՝ խաշատրեանական մշտանորոգ յառա ^խաղացումէ ետք, կը 
շաղկասլուին Հիմնանիւ^՜ի երկրորդ՝ մեղեդային մասնիկին Հետ (Հատած 15– Ւ 4 ե րջՒ ն 
քառորդ - Հատած 24-ի առածին քառորդ) (օր. 32)։ ԿՆւնննանք կատարումի երկու 
ննրոլնակութիւն՝ յա^որդաբար կչռութային եւ մեղեդային։ Բայց կատարումները ցոյց 
կու տան՝ որ Հարցը այնքան լղաըդ եւ սաՀմանաղատուած չէ։ Մէկ կոդմէն* առաջին 
մասնիկի կչռութային նկաըաղիըը երբեմն կ , ադդէ եբկրոբդին վրայ, կամ ընդՀակա– 
ռակը, երկրորդին մեղեդին է՝ որ կը ներդոըձ՜է առաջինին վրայ։ Միւս կոդմէն՝ 
մեղեդին ինքնին ունի կչռութային ծալքեր, որոնց կարոդ է տրուիլ առա^նաՀեր– 
թութիւն։ ԸնդՀանուր առմամբ. Հատածներ 10-24-ի մենակատար ջութակի 
նուագամասը կչռութալոր կը նուադեն 2՝ԲՌ, 50Կ, 7ՌՖ, 12ՑՏ, 13ՎՌ, 18ՄԵ եւ 20ԵՓ, 
մեղեդային՝ 11ՊԽ, 16ԱՄ, 17ՓՄ ել 19ՊՄ։ 8ՍԿ եւ 15ՖՄ վեր կը Հանեն Հատածներ 10– 

15-ի կչռութային եւ Հատածներ 16-24-ի մեղեդային կողմը։ Ոմանք կ*ընտ րեն միջին 
ճամբայ մը, ինչպէս՝ 6ԿԷ եւ 21ՌՊ։ 10ԷԿ–ի նուագը Հատածներ 10-24-ին՝ կաբելի է 

նկարագրել իրրեւ մեղեդային կչռութաւոր։ Տալիտ Օյսթրախի երեք <1այնադրութիւն– 
ներուն մէջ կան յդացումի տարբերութիւններ. 10Կ–ին մէջ ան Հատածներ 10-24-ը կը 
նուագէ կչռութաւոր, երեք տարի ետք՝ ՅՕ՜Բ-ին մէջ. Հատածներ 10-15-ը կը նուադէ 
նոլադ ցցուն կչռոյթով, իսկ քսան տարի ետք՝ 140Խ–ին մէջ, Հատածներ 10-15-ը՝ չատ 

աւելի Հանդարտ կչռոյթով, բայց Վերջին երկու ձայնադրոլթիլններուն մէջ միչտ 
սլաՀսլանելով Հատածներ 16-24-ի կչռութային կենս ո ւն ա կո լ թի ւնը: Այ լա դան ու թիլն 
կայ Չոկանի երկու ձայնադրութիւններուն մէջ. 4՝ԲԽ–ին մէջ Հատածներ 10-15-ը 
կլռութային են իսկ Հատածներ 16–24–ր մեղեդային, մինչդեռ 94՝Ս՝–ին մէջ Հատածներ 
10-15-ը ունին եթերային թեթեւութիւն մը եւ աւելի Հանդարտ են քան Հատածներ 16– 
24-բ։ Այս բոլորը» անչուչտ, մէկ ընկալողի մը՝ յօդուածիս ստորադրհալին, ընկալումի 
արդիւնքն է։ Մեղհդի-կչռոյթի կատարողականութիւնը յարարերական ևրելոյթ մըն է 
եւ տարրեր ընկալողներ տարրեր մևկնարանութիւններ կրնան ունենալ։ Լաւագոյն 
լուծումը սլիտի ըլլար, այս եւ նմանատիպ Հատուածնեըու Համար դիմել րազմաթիւ 
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ևրաժշւոասէր ունկնգիրներու, որոնց ասոյ|3ներու Հիման վրայ միայն յան զիլ ւոուեալ 
Հատու ածի կատարումի մեղնդիականութեան կամ կշռութաւորութնան աստիճանին։ 

Օր. 31 Ջութակի •թոնչհրթօ, Ա. շարժում 



Օր. 32 Ջութակի՜թոՕչհրթօ. Ա. շարժում 
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Առածին շւսրծումին մէ^ դմ՜ուար չէ գտնել մեծ ու փոքր կատարողական կառուց– 
ւածքներ։ Ենթադասոյթներու ներդին կա դմակերւդուածութեան առումոկ՝ Ա. Հիմնա– 
նիւթի երկրորդ մասնիկի կցոյթներու (ք5§ԱրՇ կամ Տսհաօէւք) Հետաքրքրական կառուց– 
ւածքներ կը յայտնաբերէ 2՝8Ռ։ Ան Հատածներ 16-17 եւ 20-21-ի երկրորդ բախումին 
վերջին ութերորդականները կր միացնէ երրորդ բախումի առածին տասնկեցերոբդա- 
կաններուն. օրինակ, Հատած՜ 16-ի երկրորդ բախումի ֆան կը միացնէ երրորդ բա– 
խումի առածին ^ային; Ենչւդէս նաեւ Հատածներ 18 եւ 22-ի երրորդ բախումին էստերը 
կը միացնէ չորրորդ բախումի առածին «//գերուն։ Երեւան կու դայ են թագաս ութաթին 
ներդին իւբ այատո ւկ կադմակերւդուածութիւն մը (օր. 33. Այս օրինակին մէ^է նախ 
նչած՜ եմ ենթադասոյթները՝ ա 1 , ա2, աՅ, ա սլա ՀՆդագիծին կևրը նշանակած եմ կցոյթ– 
ները՝ ըստ Խաչատրեանի բնադիրին, իսկ Հնդադիծին կարը նշանակած եմ կցոյթները՝ 
ըստ 2՝ԲՌ–ի դասութաւորումին ( թհքՋՏ1Ո§)): 

Օր– 33 Ջութ–սւկի*քԿւնչհրթօ, Ա. շարժում 
էճեէջրօ €օո քշրտշշշ.տւ\ 



Բայց եթէ այս մասի կցութաւոըումը 2՝8Ռ–ի ան Հ ա տ ա կան մօտեցումն է, |>ատ են - 
ցային աւարտը երեւան կր բերէ ընդՀանրական, բոլորին կոդմէ ընդունուած՜ երեւոյթ 
մը։ Այսսլէս, Խաչատրեանի բնագիրը՝ չնորՀիւ իր յօրինոդական յատկանիչնևրուն, 
աոաջին նիւթին (ՏսԵյ€0է) կրկնութիւնը կը սկսի Հատած 221-Էն (օր. 34)։ Մինչդեռ 
բոլոր կատարողները Հատածներ 221-222-ը կը նուադեն իբրեւ քատենցային չարու– 
նակութիւնը՝ խիստ ադատ կշռոյթոկ, անկաշկանդ ւոըամադրութեամբ։ եատարոդնե– 
ըուն Համար բուն կրկնութիւնը կը սկսի նուադախումբին մուտքով* Հատած 222-ի 
վևր2ին քառորդին։ 
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Օր. 34 Ջութակի –ք*ոնչերթօ,Ա. շարժում՛ 



Երբեմն գաշնակու մի տևսւսկան զարգացումը այլ տրամաբան ու (<4իւն կը ստանայ 
կատարողական դո ր ծագը ու (մնան մէ^։ Ընդունինք ցուցաղբու|3նան Ա. Հ ի մնան ի ւ |3փն 
անմի^աւդէս յա^ոըզող ներքին ւիռքբիկ զարգացումը՝ Հատածներ 24-38 (օը. 35)։ եը 
տիրաւդետէ եօ|Յնաղալնեակներու Հետեւողական լարուն ակումետն լրլ|3՜ ա | մը։ 
Հատած 24-ին կը գտնենք սի կիսվար եօթնադաշնեակի առածին լ^ուած^ը ( ոէ - ֆա 

- լա կիսվար - սի կիսվար) , Հատածներ 25-26-ին՝ մի եօթնադաշնեակի եըըորգ 
լր2ուածքը ( ոէ - մի - սոլ կիսվեր - սի), ոլււ1է ետք՝ Հատած 27-ին, վերադարձ դէսլի 
սի կիսվար եօթնադաշնեակի առածին շրշուածքը։ Հատածներ 28-29-ի դալնեակին 
սոլ կիսվար, սի կիսվար եւ ոէ կիսվար ձայնանիշերը, ըստ էուիՒեան, էնՀարմոնիքներն 
են ֆա կիսվերի, լա կիսվերի եւ տօ կիսվերի, որոնք բա մբ (ե&ՏՏ) միՀւն Հետ կը կազմեն 
ֆա կիսվեր մեծալար եօթնադաշնեակի (III3.) Օք Տ6\ , 6Ոէհ–Շհօր(1) եըըոըզ շ ր 9 ո ւա ծ;ր ը (.մի 

- ֆա կիսվեր - լա կիսվեր - տօ կիսվեր ): Կիսվերները գրուած են ԷնՀարմոնիք 
կիսվարներով ւզաըզաւզէս ^ուիՒակի մենանուազի դրուվքեան յարմարուի1եսյն Համար։ 
Հատած 30-ին արզէն այդ էնՀարմոնիքը վերած՜ուած՜ կ ըուն Հնչիւններուն՝ ֆա 
կիսվեր - լա կիսվեր - տօ կիսվեր - մի։ Նոյն Հատած՜ի երկրորդ կէսին կը յա^որդէ մի 
կիսափոքրացուած եօթնադաշնեակի ( 1ա1ք–ճւՈ11ատհ6(1 Տ0\ , 6Ոէհ–օհօր(1) աըմաւոա կան 
դրու|3՜եամբ (մի - սոլ - սի կիսվար - ոէ), Հատած 31-ի առածին կէսին՝ ֆա կիսվեր 
փոքր փոքրալար եօթնադաշնեակի (ատօր տ^շոէհ) երրորդ լր2ուածքը (մի - ֆա 
կիսվեր - լա - տօ կիսվեր ), երկրորդ կէսին* մի փոքրալար եօթնադաշնեակի արմա¬ 
տական գը ո ւ ի1եա մ ր (մի - սոլ - սի - ոէ)։ Հատած 32-ի առածին րաիյումի րամրի սին 
յւսւգագոււսծ Հնչիւն է, երկրորդ բախումին կը յայտնուի ֆա կիսվեր կիսափոք– 
րացուած եօթնադաշնեակի առածին լր^ուածքբ (լա - տօ - մի - ֆա կիսվեր ); Երրորդ 
բախումի տօ մեծադուած եօթնադաշնեակի (ՋԱ§ա6ՈէՇ01 Տ^ՇՈէհ-ՕհՕքճ) երկրորդ 
լը2ուածքր (սոլ կիսվեր - սի - տօ - մի) անցողիկ դալնևակ մըն է նախորդող ֆա 
կիսվեր եօթնադաշնեակին ել յա հորդող՝ Հատած 33-ի միևւնոյն ղալնեակին՝ ֆա 
կիսվեր կիսաւի ոքրարլուած եօթնադաշնեակին, որ ՀանդԷս կու գայ իր արմատական 
գըու|3՜եամբ ( ֆա կիսվեր - լա - տօ - մի)։ եը յա^որդեն, Հատած 34 –ին՝ սոլ կիսվար 
մեծ մեծալար եօթնադաշնեակի արմատական դրու|^եամբ (սոլ կիսվար - սի կիսվար 

- ոէ կիսվար - ֆա), Հատած 35 –ին՝ լա կիսվար տոմինանթ եօթնադաշնեակի երրորդ 
լր ^ուածրը (սոլ կիսվար - լա կիսվար - տօ - մի կիսվար), Հատած 36-ին՝ ֆա 
կիսափոքրարլուած եօթնադաշնեակի արմատական դրու|3՝ևամբ ( ֆա - լա կիսվար - 

տօ կիսվար - մի կիսվար)։ Հատած 37-ր նման է Հատածներ 28-29-ին։ Այս բր*լ ո բւր կր 
յանդի յա$խրդ դալնեակին՝ Հատած 38-ի լա տասնմէկերորդական դաշնեակի 
(շ1^շոէհ շհօր<3) երկրորդ լր2ուածքին՝ ցած տասնմէկերորդական Հնլիւնով եւ առանց 
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ինն և ւս կաշին (աՈէՈ) Հնչիւնի Լմի - սոլ - ոէ կիսվար - լա - տօ) ք որ ՀանդԷս կու գայ 
սլար բեր ո։|3նան յանգաձեևին (օ&Յշոշշ) ել իր լա արմատով կը Հանդիսանայ 
տոմինան|3– գալնեակ՝ նոր սլա^երու^եան ռէ փոքր ալարին Համար (Հ ատած 39-էն 
սկսեալ); Բոլոր այս աղգեցիկ ևօթնադաշնևակնևրէն ետք, տասնմէկերորղական 
ղաչնեակի երեւակոլմը՝ այն ալ կա ււուց ուա ձ՜քային ելակէւոային կարեւորութիւն 
ունեցող կէտէւն, կը սւոեղծէ յէղեալ պարբերութևան (Հատածներ 24-38) դալնակու– 
մային ուժեղագոյն լարուածութիւնը։ 

Օր. 35 Ջութակի •թոնչհրթ-օ, Ա. շարժում 

24 (ձԱտշրօ շօո քտրատշշտ) .... 
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Բայց կայ նաեւ բամբհրու (ԵՋՏՏ) մեղեդիական գիծ մը՝ որ կու գայ փոխարինել 
ըացակայող փերի մեղեդին։ Ռաշնեակներուն մէջ րամրի Հնշիւնները ընտրուած են 
այնսլիսի դասաւորութեամբ՝ որ ստեղծեն րւէ (Հատածներ 24-27) - մի (Հատածներ 
28-31) - ֆա կիսվեր (Հատածներ 33-35) - ֆա բնական (Հատած 36) - մի (Հատած¬ 
ներ 37-38) մեղեդիկան վերընթաց-վարընթաց յստակ կորագիծ մը, որ իր վերջին 
Հանգրուանին* «Հին կը Հասնի Ա. նիւթի երկրորդ փուլին սկզբնաւորութնան (Հատած 
39)։ Այս ուղեգիծի բարձրադոյն ձայնանիշը՝ ֆա կիսվեր (Հատածներ 33-35), կը 
կաղմէ Համակեդրոնացուածութիւն մը եւ մեղեդիական բարձրակէտ մը։ 

Կը յա ռաջան այ երկու բարձրակէտ՝ դաշնակումային (Հատած 38) եւ բամբ– 
մեղեդային (Հատածներ 33-35)։ Կատարողական գործադրութիւնն իր էութեամբ 
անկարող է փոքր տարածութեան մէջ արտայայտել երկու բարձրակէտ։ Բոլոր 
կատարումներն անխտիր Համաձայն են կշիռ տալու մեղևդիական֊բամբային 
ամբարձումին. Հատածներ 33-35-ին շնորՀնլով ուժեղ լարուածութիւն-բարձրակէտ 
մը։ Կը ստացուի՝ որ այս պարագային, դաշնակումային լարուածութիւնը նուազ կա– 
րեւոր է կատարողական ութեան Համար քան բամրային շարժումը։ Եւ քանի որ 
այդպէս է, ուրեմն այս պարբերութեան մէջ կայ մէկ բարձրակէտ՝ Հատածներ 32-35– 
ը։ Ասիկա կատարողականութեան վերջին խօսքն է։ 

Բայց ինշո"ւ արդեօք այստեղ մեղեդայինն է առաջնայինը։ Նախ, Խաշատրևան 
ինքը Հատածներ 37-38-ին Համար նշանակած է յանկարծակի թ, որուն մեքենայաբար 
Հևտեւած են կատարողները։ Միլս կողմէն, Հատածներ 37-38-ին կը սկսի ջութակի 
մևնանուագը, ուր նուագախումբը կը ստանձնէ նուագակցողի դեր՝ դառնալով 
երկրորդական։ Սակայն ջութակի նուադը երկար նախաՀատած (ՋՈՋՇՈ1Տ1Տ) մըն է 
յաջորդող պարբերութևան Համար եւ շի կազմեր Հիմնանիւթային կամ կառուցուած– 
քային առանցք մը, որով գէթ տևսականօրէն կարելի էր շարունակել նուագախումբի 
առաջատար .դերը մինշեւ Հատած 38-ի վերջը։ Բայց դարձեալ կատարողական 
գործադրութիւնն է՝ որ կու տայ վերջնական ընկալողական արդիւնքը։ 

Ուշաղրութեան արժանի է բաղմամեղհդայնութիւնը (թօխաշ1օ(1ւՏրՈ): Տեսական 
վևրլուծութեան մը մէջ, դիւրութեամբ կարելի է մատնանշել բազմամեղեդային 
Հատուածի մը թաղկացուցիշ մեղեդիները եւ Հաւասար արժէք ու կշիռ տալ անոնց։ 
Կատարողական գործաղրութեան մէջ, յաճախ միաժամանակ Հնշող մեղեդիննրէն 
մէկը կփնկալուի իբրեւ առաջնային, որուն Համար դեր կը խաղան տարբեր Հանգա¬ 
մանքներ։ Օրինակ, եթէ երկու մեղեդիները տարթեր նուագարաններով կը նուագեն 
երկու կատարողներ, այնքան ալ դիւրին շէ ճշդել անոնց Հնշիւնային կատարեալ Հա– 
լասարակշռութիւնը. նուագարաններու Հնշերանգային զանաղանութիւնը, կատա– 
րողնևրոլ անՀատական Հպումի այլաբանութիւնը կը ստեղծեն մեղևդիներու ուրոյն 
յարա բեր ակցութիւն մը։ Կենդանի նուագաՀանդէսի մը ընթացքին, զանազան 
նուագարաններու Հնշիւնային յարաբերութիւններուն մէջ իր դերը կը խաղայ նաեւ 
ՀանդիսասրաՀին աքուսթիքական կառոյցը։ Աքուսթիքը իր ներդրումը կՆլնևնայ թէ 
որ ն ուա դարանը աւելի Հնշեղ կը Հասնի ունկնդիրին; Ձ. այն ագր ութեան մը մէջ, այս 
աքուսթիքը մեծ մասամբ կը փոխարինուի միքրոֆոններով եւ թեքնիքական ձայնա– 
գրագործիքնևրով։ Միքրոֆոննևրու տեղաբաշխումը, զօրութիւնը եւ այլ Հանգամանք¬ 
ներ ուժեղօրէն կ^ղդեն ձայնագրութեան մը վերջնական Հնշողութեան կազմաւորոլ– 
մին վրայ։ Եւ այս ամբողջականութիւնն է՝ զոր կփնկալէ ունկնդիրը, յաճախ 
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դժո լարան ալով սաՀմանել՝ |3՜է նուագար աններու կամ ձայներ ու յարարերու|3՜եան 
«թերացում» մը կատարողներս՛ 0 ւՆ |3՜է ճարտարաղէտիՆ (0Ո§1ՈՕ6ր) վրիպումն է։ Օրի¬ 
նակ, Թեււլալւոի-Պ ևրւկոնւլի֊^եւսրայևանի Աիտաչէւն մէ^, Հրաշալի երգշուՀի Թեւղալ– 
տիին ձայնը յաճաիյ քօղարկուածր է ՆուաղախումրիՆ ում՜երլու^եամր։ Թեսլալտիին 
ձա°յնն է աըդեօք՝ որ անյարմար է Աիաայի դերին, Գարայեանին Համանուադային 
Հղօրու(3փ 0 ւնն է՝ որ չէ կրցած՜ սլաաչաճօրէն նուադակցիլ երդչուՀիին, |3՜է° ճւսրւոա– 
րադէաներուն անկարողու|3–իւնը % ճչդելու երդչուՀիին եւ նուադախումրին յարարե– 
րու(3՜իւնր։ ք^այց կարեւորը՝ վերջնական արդիւնքն է, որ կը Հ ասն ի ընկալողին, անկախ 
անսլայմանօրէն «յանձաւոր» մը դտնևլու լր ա դր ա –քնն ա դա կան միւոո ււՏնելւէն։ 

Աւելին։ Այսօրոլան գա սա կան երաժշտական (բայց ոչ երաժշտագիտական) 
ա մ են ա ժո գո վր դա կան ել ամենատարածուած Հան գէսն է անգլիական Տ8Շ ձմստԽ 
հքօ%Զ2Խշ ամսագիրը, որ ամէն ամիս կր Հրատարակէ նոր իյտասալիկներու մեծաքա¬ 
նակ լրագրա-քննագատութիւններ <յ0ԱՈ1ՋԱտէ10 Ը1՜1է1Շ1Տա): Ամսագիրին խմբագիրները 
որոշած են իւրաքանչիւր քննագատուոգ խտասալիկին տալ երկու անջատ գնազա¬ 
տականներ՝ կատարում եւ ճարտարագիտական ձայն, իլրաքանչիւրին Համար սաՀ– 
մանելով Հինգ աստ ցան ի Համակարգ։ Այսինչն, ՊեթՀովԷնի Համանուա գի ( Տ^աք)հՕՈ^) 
մը կա տարումը կընայ ստանալ Հինգ աստղ իսկ ձայնագրութեան ձայնային որակը՝ 
չորս։ Ռումարնլով 2002 |ժուականի ամբողջ քննադատութիւնները (միջին Հաշուով՝ 
ամսական 150 խտասալիկ) մէ^տեղ կու գայ անսսլասելի յարաբերութիւն մը։ Ե|ժէ 
կատարումի ել ճար տարա զիտութեան միջել 3 աստգի տարբեբութեամբ կը գտնոլի 1 
էստասա լիկ, 2 աստղի տարրերու|3՜եամր կր դտնուի՝ 9, 1 աստղի տարրերու|3՜Լսյմր՝ 53, 
իսկ միևլնոյն աստղեըու քանակը կը ւգաըոլնակեն 79 խտասալիկ։ Գրեթէ աՆՀաւա– 
տալի իրողոլթիւն մը։ Անկարելի է՝ որ կատարումին եւ ձայնագրութեան որակներոլն 
տարբեբութիւնը մեծ մասամր ըլլան Հաւասար, կամ իրարմէ րաժնուած ըլլան միայն 
մէկ աստղով։ Կը ստացուի այնսլէս՝ որ կատարումը եւ թէ 1 ձայնագրութեան 

ձայնը միաժամանակ կամ լալ են եւ կամ վատ։ Բայց Հարցը շատ աւելի խոր ևնթա– 
րնագիը ունի։ Անկարելի է խտասալիկ մը լսելով վստաՀօըէն անջատել կատարումը 
ձայնէն՝ քանզի անոնց ամբոգջականութիւնն է որ կը Հասնի ընկալողին, որքան ալ որ 
վերջինս ըլլայ մասնագէտ երաժիշտ։ Նոյնն է նաեւ ՀամերգասրաՀներու աքուսթիքա– 
կան կարւոյցին սլարագան։ 

Այս առումով, Ջութակի "Բոնչերթոյի առածին շարժումին մշակումի մասը կը 
րովանգակէ Խաչատըհանի ամենագեղեցիկ բագմամեղեդայնութիւններէն մէկը (Հա¬ 
տածներ 192-202), ուր Համագրուած է մենակատար թութակին կոգմէ նուագուած Ա. 
Հիմնանիւթի առածին մասնիկի կշուութային կաղասլարը՝ լրացուած մեղեդային 
գարձուածքներով, նուադախումրին կոգմէ նուագուած Բ. Հիմնանիւթին Հետ (օր. 36): 
Երկոլքն ալ Հաւասարարժէք կարեւորութիւն ունին իբրեւ կառուցուածքի կարեւորա– 
գոյն յենակէտեր։ Կատարումներու մեծամասնութեան մէջ՝ 10Կ, 2՝ԲՌ, 30՝Բ, 4՝ԲԽ, 50Կ, 
8ՍԿ, 9-ԲՄ, 11ՊԽ, 12ՑՏ, 13ՎՌ, 140Խ, 15ՖՄ, 16ԱՄ ել 19ՊՄ, մենանուագ ջութակն է՝ 
որ կը ստանայ առաջնութիւնը, իսկ 6ԿԷ, 7ՌՖ, 18ՄԵ, 20ԵՓ եւ 21ՌՊ առաջնութիւն 
կու տան նուագախումրի մեղեդիին՝ ջութակը դարձնելով մեղմ եւ երկրորդային։ 10ԷԿ 
եւ 17ՓՄ–ին մէջ րաւական Հաւասար է բազմամեգեդայնոլթիլնը։ Յստակ է՝ որ 
տեսականօրէն ՀամաՀաւասար կարելորութիւն ունեցող մեղեդիները կատարողական 
գործագրութեան մէջ կը կորսնցնեն իրենց Համարժէքութիւնը։ 
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Օր. 36 Ջութակի ՝քԿւնչերթօ,Ա. շարժում 


յձ11ճջրօ €օռ քշրռւշշշտհ 



Ուրիշ Հարց՝ (թէ ^ութա կաՀւսրնևրր տարրեր մօտեցումներ կը ցուցաբերեն 

Հատածներ 192֊202–ի այդ կշռու|թային Հիմնանիւ|3՜ին նկատմամբ. Տաւիւո ՕյսիՒրւսխ 
10ն–ին մէյ դայն կը նուադէ շեշտակիր, Հատիկ-Հատիկ իսկ 30՝^ ել 140Խ–ին մէյ՝ 
նուադ կշռու|թային, 2՝8Ռ թութակի կշռոյքթը կր դարձնէ աւելի մեղեդային՝ Հետեւելով 

նուադաիյումբի երանդին, 4՝81Ս, 504, 8Ս4, 9՝ք^Ս՝, 13ՎՌ, 16ԱՄ, 17ՓՄ, 20ԵՓ կշռույթային 
են, 6ԿԷ նուադադոյն չափով կշռու|թային է, 7ՌՖ, 11Պ 1Ս, 12ՑՏ, 18ՄԵ, 19ՊՄ, 21ՌՊ 
մեղեդային են, 10ԷԿ–ին մէ$> թութակը Հատածներ 192-196-ը կը նուադէ յստակ 
կշռույթային, իսկ այնուՀետեւ կը փոիյէ երդայինի, 15ՖՄ–ի Հատածներ 192-195-ի $խւ– 

(թակը կշռուքթային է իսկ յետոյ՝ մեղեդային։ 

Առածին շարթումը կը յաըուցէ նաեւ մևցևդի-նուադակցու(թիւն յաըաբերակցու– 
յթեան Հաըցը։ Աըեւմտեան տըամաբանու|թեան ընդունուաթ օըէնյւներուն Համաւդա- 
տասիան, մեղեդին սլէտյ) է աւելի ութեղ Հնչէ բան նուադակցու|թիւնը։ Առածին շար– 
թումի կրկնուքթեան մէ^, Ո. Հիմնանիւ|թի մեղեդին տրուած՜ է նուադաիւումբին, մինչ 
^ու|թակը Հանդէս կու դայ ևն|թադասույթային դար ձուածաններով (Հատա ծներ 264– 
280) (օր. 37)։ Սակայն րացկ 20ԵՓ-ԷՆ, րոլոր 1այնագրու|^|ււններուն մէ^ ^ոլ^ակն է 
առաջնայինը, յաճաիյ նուագախումրի մեղեդին անցնելով գրն|3՜է աննկատ։ Մեղեդին՝ 
րլլայ ցուցաղըու|3՜եան մէ|) (Հատածներ 74-81) (Յ՜է կրկնու|3՜եան, դըուած է ւոօ կիսվեր 
փրւիւգիական ( Բհր^ջւՋՈ Շ տհ^րբ) Համաձայնոյթին (րոօճշ) մէջ ։ Երկու սլա րա դաներ ուն 
ալ դաշնակումը նոյնն է, փոիւուած՜ է միայն նուադա յսումբի Հիւսուաթքը։ 4րկնու|թեան 
Հատած՜ 270-ին, անսսլասելի ցիււոարարու|թևամր մը, թամանակաւորասլէս Հիմնա- 
ձայնը կը փո|սաըինուի իր ցածր տարբերակով՝ տօ բնական ով (0 ՈԶէԱա1), առանց 
վախելու ուղեկցող դաշնակումները։ ՏեսականօրԷն, այս տօ բնականը նախասլէս 
դործածուած՜ բադադըեալ (0հք0Ո1Ջէ10) սէ կէսՎերՀքհ (6 տհ<Մք)) (Հատած՜ 266-ի նուադա– 
իյումրի վերջին ձայնանիշը) ԷնՀարմո ն Ււ >ն է– որ դարձած է րնուդիդ (ԺաէՕքԱՕ)՝ 
ներմուծելով Համաձայնու |ծա յ ին դունաւորում մը։ Բայց նկատի ունենալով՝ որ 
կատարողական գործադրու|3ևան ըն|ծացքին մեղեդին կրկնոլ|3՜եան մէ^ |>օղարկոււսծ 
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կը մնայ մենակատար թութակին կողմէ իսկ ցուցադրութեան մէ^ կը Հնչէ ցայտուն ու 
յս ւո ւսկ, կրկնութեան այգ տօ բնականը (Հատած 270) ընկալումի տհսանկիւնէն 
կունենար իր աղդեցութիւնը, որքան ալ որ զուտ տեսական դիտանկիւնէն ան րլլայ 
կարեւոր։ Նոյնիսկ, երբ այս քոնչերթոյին սովոր ականթը ունկնդրէ կրկնութեան 
մեղեդին միաձայն վիճակի մէ^, տօ բնականը կրնայ թո լիլ անՀարազատ, այնքան որ 
ան անլսելի մնացած է կատարումներուն մէ^։ 

Օր– 37 Ջութակի ֊րոՕչհրթ-օ, Ա. շարժում 

(ձ11«ջրօ օօո քշրաօւտհ - ~ — - 
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Առածին շարժում էն Համար Խաչատըեան յօըինած է քաա են ցայի երկու տարբե¬ 
րակ՝ որոնք որոշ տարբերութիւններ ունին իրենց երկրորդ կէսին մէ^։ Անոնցմէ մէկը 
տյսւլադրուած է ԽորՀրդային Միու(ժեան մէջ (տե ք ս ք օրինա կ, ճրՋա ^հձօհձէսր^&ո, 

Շօ1ևշէ6ժ ա>րե տ ՚Խշոէջ-Բօսր V նԽրոշտ, \4)1սրո6 Տւճէօտո, Մոսկուա, 1982, էջ 32-33) իսկ 
միւսը՝ ա ր տ ա ս ա Հ մ ան (տե՛ս, օրինակ, 10տ<;հձէսրաո, 1հօ1տ Շօոշշրէօ։ \Ղօ1տ սոժ 
Բաոօ, ճո§1օ–Տ(ա6է 1Տ4սՏ1Շ ԲրՇՏՏ Լէ<±, Լոնւոոն, էջ 20-22)։ Ասիկա պա աճ առ Հանդիսա¬ 
ցած է՝ որ ԽորՀրդային Միու|Ժեան ել յևւո ւս դային Ռուսաստանի շու(ՅակաՀարնեըուն 

կողմ է կա ւոարուած ձայնադրուիՒիւննեըը (4՝ք|Ս, 8ՍԿ, 9՝ԲՄ՝ կրճատումով, 16ԱՄ, 
18ՄԵ՝ կրճատումով, 20ԵՓ) դիմեն առաջինին իսկ արտասաՀմ ան ի մ էջ ( 6ԿԷ՝ 
կրճատումով, 11ՊԽ* կրճատումով, 12ՑՏ* կրճատումով, 17ՓՄ* կրճատումով)՝ երկրոր¬ 
դին, որով այստեղ որոշիչ դեր խաղացած՜ է նիւ|3՜երու մասւչևլիութևան Հարցը։ 2՝ԲՌ 
կը նուադէ քատենցային առաջին 14 Հատածները միայն՝ որով տակաւին յստակ չէ 
(Յ՜է որ մէկուն դիմած է։ Տաւիտ 0յս|3րաիյ դրած ու նուադած է իր սեփական յ։ ա ւո են - 

ցան; 0յս|3՜րաիյի քատենցան կը նուադեն նաեւ 50Ա, 10ԷԿ՝ կրճատումով, 13ՎՌ, 19ՊՄ 
եւ 21ՌՊ։ 7ՌՖ եւ 15ՖՄ Համադրու իՒիլն մը կը Հրամցնեն 0յս|3՜րաէսի եւ քԱաչատրեանի 
քատենցաներուն։ 

Արագութիւններու առումով, Ցուցակ 6-ը (տե՛ս էջ 29) ցոյց կոլ տայ սոնա|3՜ի ձեւի 
կառուցուածքային մասերու առաջին Հատածներուն աըադուիքիւնները։ Ուչադրու– 
|3՜իլն կը դըաւէ ցուցադըու|9՜եան եւ կրկնու|3՜եան երկու ՀիմնանիլքՅ՜հրուն ւարաըերու– 
(Յփւնները։ Թէ ( ցուցադրու|3՜եան եւ (Յէ* կրկնու|3՜եան մէջ, 8. Հիմնանիւիեի սկդթնա– 
ւորուի1իւնը Ա. Հիմնանիւ|3ի սկղրնաւորու|3ենէն կը դանդաղի միելնոյն Համաչա– 
վւու|3ևամբ՝ Ա.–ին Հետ յարարեըակցելով 62.5% ֊ով, ընդ որում առանց բացառո ւ(3նան 
բոլոր 21 կատարումներն ալ ք*.–ը կը Նուադեն Ա.–էն դանդաղ։ Ռ. նիւքժին ս կիղբը 
(Հատած 71) Հեղինակին նշանակած 1*000 Ո1ՇՈՕ Ո10ՏՏ0-ԷՆ աւելի՝ Հիմնանիւ(3փն 
բնոյքՅն է, որ սլարւոադրած է կատարողներու բացարձակ Համաձայնուքժևան։ Հեւոա– 
քըրքրական է՝ որ կրկնուքժեան (ժէ* Ա. Հիմնանիւ(ժին առածին Հատածը (Հատած 229) 
եւ (ԺԷ Հ Ռ. Հիմնանիւ|ժին առածին Հատածը (Հատած 261), ցուցադր ութևան Նոյն Հիմ– 
նւսնիւ(ժերու առածին Հատածներուն (յաջորդաբար՝ Հատածներ 10 եւ 71) Հետ Կը 
դտն ո ւ ին 99% յար ւսբերուլԺեան մէջ, այսինքն՝ կը դանդաղին չնշին տոկոսով մը։ 
Տոկոսային այս յարա բեր ու(3՜իւնր խիստ աննշան է, եւ ցոյց կու տայ՝ (Յ՜է կւս– 
տարոդներու արադու|ժիւններուն զդացոդու|3՜իւնր ցուցադրու|ժեան եւ կրկնու(3՜եան 
միյեւ բաւական կայուն է։ Ռրե|3՜է նոյն սլատկերր կը սլարդէ նաեւ Ցուցակ 7-ը ( տե Հ ս 
էջ 31), որ կը նեըկայացնէ կառուցուածքային ամբողջական մասեըուն արագու(ժիւն– 
նևըը։ Ցուցադրու(3ևան եւ կբկնո ւ(3ևան Ռ. նիւ|ժեբուն (ՏսԵյՇՕէ) բոլոր կատարումները 
աւելի դանդաղ են քան Ա. նիւթերը. ցուցադըու(Ժեան Ռ. նիւ(3ք 64.5% յաըաբե– 
րու(3՜եան մէջ է ցուցադրու(Ժեան Ա.–ին Հետ, կըկնու|3՜եան Ռ. նիւ(Ժը՝ 65.5% յարա– 
բերու|3՜եան մէ^ է կրկնու(ժեան Ա.–ին Հետ, ընդ որում կըկնու(ժեան Ա. նիւ(3ր 99%-ով 
կը յարաբեըի ցուցադրու(3ևան Ա.–ին Հետ, իսկ կրկնու|3ևան Ռ նիւ(ժը 101%-ով՝ 
ցուցադրութեան Ռ.–ին Հետ, որոնք բոլորն ալ չնչին տաըբեբուլՅփւններ կը ներ¬ 
կայացնեն։ 

Այսւդէս, առածին շարՅ՜ումին կատարողական դործադրու(3փւնր կը ցուցանշէ 
կառուցուածքային, ւիո վարակային, դաշնակումային, մեղեդային, կշռու|3՜ային յարա¬ 
բն ր ո ւ (Յ՜իւննևրու նսլատակադրուած Համակցուքժիւն մը։ 
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ԵՐԿՐՈՐԴ ՇԱՐԺՈՒՄ 

Ունի բարդ երւմասանի կարւուցոլածք։ 

Նախաբանի (Հատածներ 1-13) առածին 11 Հատածները կը Հանդիսանան 
1Սաշատրեանի քոնշեր|3՜ոներուն մէ$| գտնուող միակ միաձայն Հատուածր (օր. 38)՝ 
նթէ շՀաշուենք թութակի, (3՜աւ^ու|3՜ակի եւ սրինգի քոնշեր|3–ոնհրուՆ քատենցաները։ 
Միաձայնութիւնր Խաշատրևանի Համար պիտի Հա մա պատասխան էր յանկարծաբա– 
նոլթիւն (1աթրՕ\^1ՏՋէ10Ո) Հասկացութևան Հետ։ Բաց աստի, այստեղ ԼրաժշտաՀանը 
դիմած է երկու Համաձայնոյ|ւ1ի (աօԺտ) Համադրութեան, դոր յետագային պիտի 
օդտագործէր դաշնակումի (հա՞աՕՈ^) Համար։ Անոնցմէ մէկր մի կիսվար մեղեդային 
մեծալարն (1ձ քԽէ րՈ61օԺ10 րՈՁյօր) է (օր. 39ա), միլսը՝ փռիւգիական մի կիսվարն 
( Բհ 17 § 1 ձՈ Տ ք1ձէ) է (օր. 39բ)։ Հատածներ 2, 6, 8 եւ 11-ի մի բնականները (5 ՈՁ.էԱա1) 

ԷնՀարմոնիքն են փռիւգիական մի կիսվարի երկրորդ աստիճանին՝ ֆա կիսվար (ք 
ՈՁէ) ձայնանիշին։ Այս մի բնականները Լֆա կիսվար ) Համատեղաբար ՀանդԷս կոլ 
դան եւ կը միախառնուին մի կիսվար մեղեդային մեծալարի նոյն երկրորդ 
աստիճանին՝ ֆա բնականիս Հետ, կազմելով դաշնակումային լարուած Համակցու– 
թիւններ։ Իսկ Հատածներ 2-3-ին մէ^ գտնուոդ մեղեդիական վերելքին երկու 
յհնակէտերը՝ ամենակարի մի բնականը (ձեւաւիոխուած ֆա կիսվար ) եւ ամենավերի 
մի կիսվարը կը կազմեն «Խաշա արևանա կան դաշնեակ»–ի փոքրացոլած ութևակի 
( <3ւրո1ո։տհ6ժ տւջհէհ) վարի եւ վերի Հնշիւնները։ 
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Օր. 39բ 

փւփւգիական մի կիսվար 

Հատած 11-ին կը յայւոնուի նախապէս ծածուկ կերպով գործածուած |ժրի(ժոն 
(էՈէՕՈՇ) ձայնամիջոցը (աէ6Ո/Ջ1), նոյն Հ ատածի ամենաբարձր՝ սոլ կիսվար (ֆա կիս¬ 
վեր), եւ ամենացած՝ տօ ձայնանիշերուն միջել; Թրիքժոնը՝ Հին ժամանակներու «սա¬ 
տանայական» այդ ձայնամիջոցը, արդի երաժշտու|ժեան մէջ ունի իր ազդեցիկ դերը, 
այն տարրերու|ժեամր, որ արդի երաժշտու|ժեան մէջ ան կը դործածուի ճիշդ այն 
պատճառներուն Համար՝ որոնք կ^արդիլէին անոր կիրառու|ժիւնր Հին ժամանակ; 
Այսինքն, իր իմաստը իրրեւ լարուած ձայնամիջոց այսօր եւս ւդաՀւդանուած է, բայց 
բնականաբար այլ բնաբանի մէջ; Թրի|ժոնը այս շարժումին մէջ շուտով պիտի ստանայ 
|3–է < ուդդաՀայեաց-դաշնեա կային ( \՚6րէ1ԸՋ1–օհօր(1Ջ1) եւ թէ ք Հոըիդոնական-ձայնակայ– 
քային ( հօոշօոէՋ1–էօւտ1 ) իմաստ; Այս բոլորը ցոյց կու տայ՝ |ԺԷ նոյնիսկ միաձայնու– 
|ժևան պարադային, Խաշատրեան ունեցած է յստակ դաշնակումային նախադիծ։ 
Հորիզոնական րն|ժացքէն եբեւան եկած այս բոլոր բախումները կը Համատեդուին 
նախաբանի յանդաձեւին (ՇաՅշՈՇՇ) մէջ (Հատածներ 12-13), որուն շնորՀիւ երկրորդ 
շարժումին մէջ առաջին անդամ ըլլալով կը լսուին դաշնեակներ՝ խիստ լարուած ու 
սուր; Օդտադործուած դաշնակումը մի կիսվար մեղեդային մեծալարի երկրորդ աստի¬ 
ճանի եօ|ժնադաշնեակն ( Տ6\ , 6Ոէհ–Շհօրճ) է՝ որ կադմուած է վաքըացուած եռաՀնշիւնԷ 
(Ժւաւատհտճ էրաճ) եւ բաըձբաց ուած եօ|ժնեըորդ ՀնշիւնԷ ( ֆա - լա կիսվար - տօ 
կիսվար - մի) եւ Հանդէս կու գայ երրորդ շրջոլածքով։ Զայն կարելի է մեկնաբանել 
նաեւ այլ տեսանկիւնէ; ՝8անի որ միս այստեդ իր էու|ժեամր էնՀարմոնիքն է ֆա 
կիսվարին, ուրեմն դաշնեակր կարելի է Համարելնոյն ձայնակայքի (էՕՈձ11է^) երկրորդ 
աստիճանի վաքրացուած եռաՀնշիւն՝ ֆա - լա կիսվար - տօ կիսվար , ւիոքրացուած 
ուիեեակի յալելեալ ձայնանիշով (3<1(1շԺ ՈՕէՇ)՝ ֆա կիսվար՛. ԱյսպԷս աւելի կրնայ 
յսաակուիլ խաշասւրեանական փոքրացուած ոլ|ժեակը՝ ֆա - ֆա կիսվար ; Միաժամանակ, 
յանդաձեւի դաշնեակր դարտուդու|ժիւն ( աօճս1Ջէ10Ո) մըն է նախաբանի մի կիսվարին 
դէպի Ա. մասի լա փոքրալարջ (/\ աաՕր); Իր էնՀարմոնիք դրու|ժհամբ, անիկա կը 
ներկայացնէ լա փորրալարէւ տոմինան(ժային իննադաշնեակր (Ո1Ոէե–շհօրճ) փոքր 
իննեակային Հնշիւնով եւ առանց եօ|ժնեակային Հնշիւնին՝ մի - սոլ կիսվեր - սի - ֆա։ 

Այս բոլորը նրրերանդաւորումի Հարուստ Հենք կարող են Հանդիսանալ կատա– 
րողու|ժեան Համար; Բայց կատարողները այնքան ալ Հետաքրքրուած շեն |ժուիր այս 
Հարցերով; Միելնոյնն է, վերոյիշեալ բոլոր Հնարադիտու|ժիւններր արտացոլուած են 
նուադին մէջ, նուադն ինքնին իր մէջ ներառնելով դանոնք դարձուցած է կատարողա¬ 
կան դործադրու|ժեան բնական րովանդակու|ժիւնր, քանզի անոնց ադդեցոլլժիւնր 
յստակ է ընկալողին վրայ; 

կատարողները՝ իրրեւ ֆիդիքական անկախ դոյու|ժիւն, ոլշադրու|ժիւն դարձու– 
ցւսծ են այլ Հարցերու վրայ։ \յախ, յանկարծարանու|ժեան շափին ու տարածոլ|ժեան 
վրայ՝ երբ դանդաղեցնել եւ երբ արադացնել, ինշպէս օդտադործել ռոլպաթոն, ելլն,; 

Ուրիշ կէտ մըն ալ Հատածներ 4-5 եւ 9-10-ի թրիոլէներն են. 10Կ, 2՝8Ռ, 8ՍԿ, 16ԱՄ, 
21ՌՊ դանոնք կը կատարեն անցողիկ կերպով, 30՜8, 50Կ, 10ԷԿ, 13ՎՌ, 140Խ, 15ՖՄ, 
17ՓՄ, 18ՄԷ», 19ՊՄ, 20ԵՓ կփնդգծեն անոնց դարձուածքային կարեւորութիւնը՝ 
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յաւոուկ շեշտելով իւրաքանշիւը թրիոլէի կամ առածին ձայնանիշը եւ կամ բոլոր ձայ¬ 
նանիշերը, 4-8Խ, 6ԿԷ, 7ՌՖ, 9ՔՄ, 11ՊԽ միջին ճամբայ կը բռնեն, 12ՑՏ զանոնք կը 

մօտեցնէ զարդանախշի ( ՕաաՇՈէ)։ Ուրիշ կէա մրն ալ անցումն է Հատած՜ 1 1-էն 12։ 
«Դիտելով» գրուած բնագիրը. Հատած 12-ի երկար մին շարունակութիւնն ու տրա¬ 
մաբանական աւարտն է նախորդ Հատածի մեղեդիին։ Օայց 10Կ, 2՜^Ռ, 4՝ԻԽ, 50Կ, 7ՌՖ, 
8ՍԿ, 9՝8Մ, 13ՎՌ, 140Խ, 15ՖՄ, 16ԱՄ, 17ՓՄ, 18ՄԵ, 19ՊՄ, 20ԵՓ երկու Հատածնհրուն 

սաՀմանադիծերր իրարմէ կը բաժնեն շնշառական դադարով մը, որով Հատածներ 12– 
13-ը կ , ընկալուին իբրեւ անջատ Հասկացութիւններ։ Միւս կողմէն՝ 30՝8, 6ԿԷ, 10ԷԷ, 
11ՊԽ, 12ՑՏ, 21ՌՊ մթւ կը նոլադեն անմիջասլէս Հատած 12-էն ետք, իբրեւ անոր 
դծային եւ ուժական շարունակութիւնը։ Դալով Հատածներ 12-13-ի բնագրային 
«սուր» դաշնեակներուն, անոնք նոյնւդէս «սուր» արտացոլում կը գտնեն կատարող– 
ներուն կոդմէ, որով այս պարագային Համաձայնութիւն մը գոյացած կփլլայ ստնդծա– 
գործութիւն-կատարումին միջել; 

Ինշ որ ալ րլլայ պարագան, որքան ալ վարձենք տեսականօրէն սաՀմանադատել 
երաժշտա Հանին եւ կատարողին տարբեր Համարուոգ արւոայայտշա միջոցները, 
անոնց ամբոդջականութիւնն է* որ կը Հասնի ընկալողին, ստեդծագործութիւն-կա– 
տարում կը գրկախառնուին կազմելով անսաՀ ման ադա տելի էութիւն մը, ուր յստակ 
շէ թէ ուր է մէկը կամ միւսը։ 

Ա. մասի մ ուտքին մէջ (Հատածներ 14-24), նախաբանի թրիթոնային ձայնաս¬ 
տիճանը կը դառնայ ձայնակայքային կադմակերպութեան գլխաւոր Հիմքը (օր. 40)։ 
Նախ, նախաբանին ամբոդջ լարուածութիւնը կը ւիոխՀատուցուի մուտքի քառաՀա– 
տած լա փոքրալար)^ մեղմութհամբ (Հատածներ 14-17), որմէ ետք անմիջասլէս ղար– 
տուզութիւն կը կատաըուի դէպի թրիթոնային Հհռաւորութեան վրայ գտնուոդ մի 
կիսվար փոքրալար (1ձ Օձէ ատօր) ձայնակայքը (Հատած 18), ներմուծելով Ա. մասի 
առաջին լարուածութիւնը։ Մի կիսվար ձայնակայքը կը շարունակուի մինշեւ Հատած 
24։ Լարուածութեան երկրորդ փուլ մը կը յառաջանայ Հատած 20-ին, երբ մի կիսվար 
ձայնակայքին մէջ կը գործածուի վեցերորդ ցած աստիճանի կիսավւոքրացուած 
եօթնադաշնհակը (հՁ1ք–ԺւրՈ1Ո1Տհշճ Տ^ՇՈէե-ՇեօրԺ) (տօ կիսվար - մի կիսվար - սոլ 
կիսվար - սի կիսվար) իր երկրորդ շրջուածքով, ոըուն Հատած 21-ին կը յաջորդէ 
եօթնադաշնեակի աւելի ուժեդ եւ ընդարձակուած տարբերակը՝ ւոոմինանթային 
տասնմէկեըորդ դաշնեակը (61^6Ոէհ Շեօրճ) ցած տասնմէկեըոըդ Հնշիւնով ել առանց 
իննեակային Հնշիւնին, արմատական դըութեամբ ( սի կիսվար - ռէ կիսվար - ֆա - լա 
կիսվար - մի կիսվար)–. Իսկ Հատածներ 22-23-ը մի կիսվար - մի բնական գունախա¬ 
ղերն են։ Ա. մասի գլխաւոր մասի երեւումով (Հատած 25), ձայնակայքը թրիթոնային 
յարաբերութեամբ կը վերադառնայ դէպի /ա փոքրալար–, Եթէ նկատի առնենք նաեւ 
նախաբանը, կը յառաջանայ մի կիսվար (Հատածներ 1-13) - լա (Հատածներ 14-17) 
- մի կիսվար (Հատածներ 18-24) - լա (Հատած 25-էն սկսեալ) ձայնակայքային 
թրիթոնային յաջորդականութիւնը։ Եթէ ընդունինք որ լա փոքրալարն է գլխաւոր 
ձայնակայքը, մի կիսվարը պիտի գտնուի իր ճիշդ կեդրոնը, վերի լան միկն Հեռանալով 
մեծացուած քառեակ ( ՁԱ§Ո16Ոէ6(3 քՕԱ1էե) (թրիթոն) ձայնամիջոցով, իսկ վարի լան՝ 
մեծացուած քառեակին շրջուածքով՝ փոքրացուած Հնգեակ (ճս՜աատհշճ ք1քէհ) ձայնա¬ 
միջոցով։ Այսինքն, երկու պարագաներուն ալ, միհ եւ լան իրարմէ պիտի Հեռանան 
Հաւասաըապէս երեք Հնշիւնով (էՕՈՇ) (օր. 41)։ Ասիկա, մէկ կոզմէն՝ կը տկարացնէ 
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երկու ձայնակայքերուն անՀատական ձգողականութիւնը եւ կախուածութիւնը միւսէն, 
միլս կողմէն՝ թրիթոնային բնական լարուածութիւնը Հզօր թափ կու տայ երաժշտա¬ 
կան յառա^ընթացիՆ։ 

Օր– 40 Ջութ-ակի՝քոՕչհրթօ, ք՝. շարժում 




Իսկ ի"Նշ է կատարողականութեան կարծիքը։ Նախաբանի սուր յանդաձեւէն 
(շջՃշոշշ) դէպի Ա. մ ասի անդորըութեան անցումը՝ կատարումները լրիւ ՀամաՀնչիւն 
են ստեդծագործութեան տեսական դրութեան։ Սակայն անցումը ղէպի թրիթոնային 
ձայնակայքը (Հատած 18) չէ արտացոլուած կատարումներուն մէջ։ Օրինակ, զուտ 
տեսական Հիմնաւորումէ ելլելով, կարելի է որեւէ ձեւով փոխել Հատած 18-ի գոյնը, 
Հպումը։ Բայց գործնական ընթացքը ցոյց տուած է՝ որ կատարոգներուն ոլշադ– 
րոլթիւնը սեւեռուած է Հատածներ 15, 17 եւ 19-ը նուագել աւելի մեղմ քան իրենց նա¬ 
խորդող Հատածներ 14, 16 եւ 18-ը։ Երկու ձայնակայքերուն տալով միևւնոյն մեկնա– 
ըանութիւնը, կատարողները ընթացած են այդ երկուքը միաւորելու ուղիով, աւելի 
քան Հակադրելու։ Սակայն ձայնակայքային փոփոխութենէն ետք՝ Հատածներ 18-21– 
ին մէջ, դաշննակներու աճորլ լարուածութիւնը լիովին արտայայտուած է կատարում– 
ներու աստիճանական աճով եւ ՇրճՏՇ.– ով, այստեղ արդէն զուգաՀեռ ընթացք ցուցա¬ 
բերելով յօրինողութեան Հետ։ Ստեղծագործութիւն-կատարումի այս Հակադրութիւն– 
Համադըութիւնները ընկալումի տեսանկիւնէն կու տան Հրաչագեղ արդիւնք։ 

էՍաչատրեանի դաշնակումային յղացումները նոր որակ կր ստանան Ա– մասի 
զարգացումի առաջին փուլի վե ր ջաւորութեան (օր. 42)։ ԴԷպի րւէ մեծալար (Օ ա^Օր) 
առաջնորդող սլարբերութեան մէջ. Հեղինակը կը ներմուծէ ցած երկրորդ աստիճանի 
մեծալար (Հատա ծ 55. բամբի լան ոչ-դաչնեակային ( ՈՕՈ 0հՕ1"ճՁ1) Հնչիւն է եւ կը 
Հանդիսանայ Հատած 25-էն սկսեալ Հ աստատուած լա - մի ձայնառութեան առաջին 
ձայնանիչը) եւ փոքրալաը (Հատածներ 58 եւ 60) դաշնեակները։ Վերջինին մենք 
Հանդիպեցանք Դաշնակի ՜Բոնշերթոյի երկրորդ շարժոլմին մէջ։ Այստեղ, ցած 
երկրորդ աստիճանի դաշնեակները՝ մի կիսվար մեծալար եւ փոքրալար, նաեւ 
աըձադանղն են նախաբանի մի կիսվար երկու ձայնակայքերուն, որոնց եռհակային 

(էհՄձ) Հնչիւնները յաջորդաբար մեծալար (օր. 39ա) եւ փոքրալար (օր. 39բ) են։ 
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Աւելին. Հատածներ 57-61-ի ռէ մեծալար հւ ցած երկրորդ աստիճանի փորրալարէւ 
յաջորդականութեան մէջ, առաջին բախումներուն՝ բամբի իթրել գլխաւոր Հնչիւններ 
օգտագոբծուած է լա - մի կիսվար յաջորգականութիւնը, որ եւս սերտ կապ մը կը 
ստհւլծէ նախաբանին ել Ա. մասին մէջ գոյոլթիւն ունեցող մի կիսվար - լա ձայնա– 
կայքերու յարաբերոլթեան Հետ։ Այսինքն, երկրորգ շարժումի սկզբնաւորութեան 
դործածուող մի կիսվար - լա արմատային դրոլթիւնները (րՕՕէ թՕՏեաՈ), Ա. մասի 
զարգացումի առաջին փուլին ստացած են բամբային իմաստ։ Հատած 56-ին, բնական 
երկրորգ (մի) եւ ցած երկրորգ (մի կիսվար) աստիճանները ՀանդԷս կոլ գան միա¬ 
ժամանակ, երեւան բերելով «Խաչատրեանական գաշնեակ»–ին փոքրացուած ութ– 
եակը եւ ստեղծելով գաշնակումային ուղղաՀայեաց առաջին լարուածութիւնը։ Երկ¬ 
րորդ գաշնակումային ուղղաՀայեաց լարուածութիւնը կը ներառնէ ղարգացումի 
առաջին փուլի եզրափակում-յանգաձեւը՝ ուր նուագախումբի յամառօրէն Հնչող տօ 
կիսվերները կը միանան մենանուագ ջութակի ռէ փոքրալար գաչնեակի արփեճիո– 
ներուն Հետ, միասին ստեղծելով ռէ փորրալար\ւ առաջին աստիճանի մեծ փոքրալար 
եօ թնա գաչնեակի ( ռէ - ֆա - լա - տօ կիսվեր) երրորդ չ ր ջուածքը։ Ա. մասի 
զարգացումի երկրորգ փուլին՝ Հատած 70-էն սկսեալ, այս ձգողական տօ կիսվերը իր 
շուրջը պիտի Համախմբէր մեղեդիական Հիմնաձայնը, լուծելով լարուածութիւնը։ 

Օր. 42 Ջոնթ–ակի*ք*ոնչհթթ–օ, ք՝. շարժում 
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Յիշեալ Հ ատուածին մէջ, կատարողական լուծումներն իրենց Հիմնական ուղհղի– 
ծոկ Համապատասխան են յօրինողական լուծումներուն։ Հատածներ 56-ի եւ 65-69-ին 
մէյ Հիւսուած են կատարողական երկու ոլսարանական ((խՈՅքաՇ) բարձրակէտեր, 
որոնք, ինչպէս նշեցի, նաեւ դաչնակումային լարուածութհան յենակէտերն են։ Կա¬ 
տարողները Հատած 57-ի վերջին քառորդին կը կատարեն մեղմացում* նախապատ¬ 
րաստելու Համար Հատած 58-ի ցած երկրորդ աստիճանը։ Ի տարբերութիւն Դաշնակի 
Քոնչերթոյի երկրորդ շարժումի գլխաւոր Հիմնանիւթի ցած երկրորդ աստիճանի դաշ– 
նեակին, այստեղ Նոյն րնոյ|ժի դաշնեակին կը նախորդէ մեղմացում մը։ Մեղմացումի 
միջոցով է* որ կատարողը կը Հասնի այս դաշնեակին, հւ ոչ թէ Դաշնակի ՝8ոնչեր– 
թոյին նման ԱՇՇ. ՇրճՏՇ.– ով։ Վևրելք-ուժեղացումը կ՝իրականացուի Հատած 58-ի այդ 
լարուած դաշնեակի նուագէն ետք միայն։ Ասոր պատճառը կարելի է փնտռել մեղեդիի 
ենթադասութային կառուցուածքին մէջ. մեղեդին Հատած 57-էն դէպի Հատած 58 
կանցնի վայրէջքային շարժումով՝ իր Հետ բերելով ձայնային նուաղում, մինչ Հատած 
58-ը կաղմուած է վերասլաց ամբարձումով։ Մեղմացում-ուժեղացումները |ժէել 
գրուած են «բնագիր»–ին մէջ Խաչատրևանին կողմէ, բայց այս պարագային գլխաւո– 
րաբար ևրաժչտութեան բնական ընթացքն է՝ որ մղած է կատարողականութեան կա– 
տարել ղանոնք։ 

Երբեմն, կատարորլական ձգտում մը կը նկաւոուի |Յն|3՜ևւօրէն դանդաղեցնել Բ. մասի 
Հիմնանիւթի Հատածներ 145-152-ի առաջին բախումներու թրիոլէները եւ 32-րդական– 
Նևրը (օր. 43)։ Ասիկա ամենացայտուն կերպով կը չեչտուի ՅՕՔ-ին մէջ, որ ղանոնք կը 
նուագէ դանդադ, յատուկ ընդգծումով։ 

Բոլոր կատարումները երկրորդ շարժումը կը նուադեն ամրոդ$>ութեամր, բացի 

2՝ԲՌ՝–էն՝ որ ^ն^ած՜ է Հատածներ 145-161 եւ 189-197-ր, ել 12ՑՏ–էն՝ որ ^ն^ած՜ է 
Հատածներ 14-24 եւ 145-161-ը։ 
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Ցուցակ 8-ը ( տե*ս 33) ցոյց կու տայ գլխաւոր մասերուն արադութիւններր։ 

Երկրորդ շարժումը, իր յուդական խոր յադեցուածոլթեամր դուռ րացաձ՜ է ան– 
սաՀւՏւսն ւ1անրաւՏասնու^ւններու եւ այլադանութեան, սւոեղ&ադործ՜ութիւն–կատա– 
րումի բադում Համադրութիւն-Հակամարտո ւթիւններու։ 

ԵՐՐՈՐԴ ՇԱՐԺՈՒՄ 

Ունի ռոնտօ-սոնաթի ձեւ։ ԱՀաւասիկ իր ուրուադիձ՜ր (երրորդ շարժումի Հա– 
տաձներուն (ժուա դրո ւմները կը տարրերին մէկ Հրատարակու|ժենէն միւսր։ Պատ¬ 
ճառը կրկնո ւթիւններն են. որոշ խորադիրներ կրկնութիւնները դրած՜ են ամբող^ու– 
թեամբ՝ առանց կրկնոդութեան նշաններու, որով կրկնաւդատկուած՜ է Հատածներուն 
թուադրական քանակը, ուրիշներ՝ նախընտրելով նշանակել կրկնութեան նշանները, 
չեն Հաշուարկած կրկնուոդ Հատածներուն թիլերը։ Հետեւած եմ Հետեւեալ 
Հրատարակութեան մէ^ գործածուած (ժիւերու նշանակումին. ճրաո քՕտօհՅէսրյ՚աւ, 

ՇօԱտշէճժ Ոնրե ։ո 1\\>6ոէ)>–քօսր \ ր օ1սրոշտ, \ / օ1սրոշ Տւ\է66ո, Մոսկուա, 1982). 
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Պիտի փա փաք էի այս ձ ա ր<հււմին Համեմատս լիզեան արւանցքր ընդունիլ արագու– 
թիւնները, քանզի այստեղ է՝ որ կարելի է երեւան Հանել կատարողական յարարերու– 
(Յ՜իւններու Հետաքրքրական երեւոյ|3ներ։ Ցուցակ 9-ը ( տե / ս էշ 35 ) կը րոփանղակէ 
այս յարա բեր ուիեիւնները։ 

Ա յս տեսանկիւնէն քննուիՒեան են|ժ՜ակայ են կառուցուածքի երկու տարրերը՝ 
սոնաիՒի ձևլն ու ռոնտոն անհատաբար։ կարևւոր է գիտել տալ՝ (Յ՜է Խ ա չ ա ւո ր եան ամ¬ 
բողջ շարժ՜ումին Համար անւիաիոխ նշանակած է ^.11շ§1"0 \ , 1\ , Ջ06։ 

Երրորգ շարժումը 1Սաշատրեանի ՜գոնչեր թոներ ու սոնա (3 ի կառուցուածքով 
գրուած շարժումներուն միակն է՝ ուր Ռ. Հիմնանիւ|3՜ը Ա.–ին կը յա^որդէ առանց Ա. 
նիլի)ի եզրաւիակիշ մասի կամ կասլող մասի։ 

Ցոլցագրու^եան մէ$է Բ. Հիմնանիւ|3՜ր (Հատած՛ 115) 96% յարաբերոլթնան մէ$> է 
Ա. Հիմն անիլինին (Հատած 59) Հետ, ընդ որո ւմ 13 կատարումի մէ^ ք՝. Հիմնանիւ|ժ՜ր 
94%-ուի կը յարաբերակցի Ի. ՀիմնանիւքՅ՜ին Հետ, եւ 8 կատարում՝ Հաւասար։ Չկայ 
դէսլք մը՝ ուր Բ. ՀիմնանիւիՒը աւելի արագ ըլլայ Ա.–էն։ Որոշ ւիոփո|սու|ժիւններ կը 
նկ ատո լին կրկնութեան մէշ, ուր Ռ. Հիմնանիւթը (Հատած 668) ընղա մէնը 99% 
յաբաբեբու|3՜եան մէ$> է Ա. Հիմնանիլ|3՜ին (Հատած 641) Հետ, ընդ որում 8 կատարում 
Բ. Հիմնանիլթր կը նուագէ 94% յարաբերու|(Ւեամբ Ա. Հիմնանիւ|3՜ին Հետ, 4 կատա¬ 
րում* 104.5%, եւ 9 կատարում՝ Հաւասար։ Ինչո՞՞ւ յատկասլէս կրկնու|ժ՜եան մէշ 
յայտնուեցան 4 կատարումներ՝ որոնք Բ.–ը աւելի արագ գգացին քան Ա.–ը։ Թէեւ 
երբեք բացառուած չէ որ երբեւէ ցուցագրոլ|3՜եան Ռ. Հիմնանիւթը կատարուած ըլլայ 
Ա.–էն արագ, բայց ձեռքիս տակ եգած տուեալներն ինքնին իւօսուն ւի ասւո եր են։ 
Պատճառը երրորգ շարժ՜ումի կառուցուածքային զարգացումն է; ՑոլցագրուիՒեան մէջ 
տակաւին յստակ է ներկառուցուածքային յարաբերուքժ՜իւնները. նոր սկսած է 
երաժ՜չտոլթիւնը եւ Ա. ու Բ. Հիմնանիւթերուն աշիյոյժ՜–քնարական դասական Հակադ¬ 
րությունը գիւրին է ընկալել։ Սակայն մինչեւ կրկնու|ժ՚իւնը, ռոնտոյանման մշակումը 
կ*անցնի գարգացումի շորս երկարաշունչ ւիոլլերէ (/\ւ, 0, 0 եւ Տ), ուր ամէն անգամ 
կը մուծուի տարաբնոյ|ժ՜ տրամագրու|ժ՜իլններ, յառա^ացնելոկ նոր Համաչաւիու|3՜իւն– 
ներ։ Արդիւնքը կ , ըլլայ այն՝ որ կրկնու|ժեան մուտքով կատարողը կորսնցուցած 
կ 5 ըլլայ Ա.-Ռ Հիմնանիւ|ժ–ային բիւրեղեայ յարակցու|ժ՜եան ըմբռնումը, աւելի աղատ 
գգալուի շրնդունիլ արագու|ժ"իւննևրու կա դա սլար ուա ծ կանիյակալումներ։ 

Նոյն սլա տ ճ ա ռո ւ|, կրկնու|ժ՜եան Ա. Հիմնանիլքժ՜ը (Հատա ծ 641) ունեցած է 99% 
յարարերու|3փւն ցուցաղրու|3՜եան Ա. Հիմնանիւ|3փն (Հատած 59) Հետ, ընղ որում 7 
կատարում կրկնու|«4եան Ա. Հիմնանիւթը կր նուաղէ 95% յարաթեր ու|3նամր ցու– 
ցաղրո լիզեան Ա. Հիմնանիւթին Հետ, 3 կատարում՝ 104%, եւ 11 կա տարում՝ Հաւասար։ 
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Միւս կողմէն, կրկնու|<4Լան Հիմնանիւ|3՜Ը (Հատած 668) ունեցած է 101% |արա– 
թերուիՒիւն ցուցագ| 1 ու^եան Բ. Հիմնանիւ|3փն ((ատած 115) Հետ, ը^դ որում 8 կատա¬ 
րում կրկնութեան Բ. Հիմնանիւթը կը նուագէ 105% յարաբեըութեամբ ցուցադրու– 
թեան Ռ. Հիմնանիւթին Հետ, 3 կատարում՝ 96%, եւ 10 կատարում՝ Հալա սար։ 

Ռալով ռոնտոյին, էւր ոզնասիւնը կր կազմէ կրկներդը (ճ)՝ որ միաժամանակ 
սոնաթի ձելի Ա. Հիմնանիլթն է։ Իր երեք յայտնութիւններուն՝ \ Ճ.1 եւ Խ, ան ունի 
արադոլթևան փոքր, բայց նկատելի տարբերակումներ։ Ամենէն արագր երկրորգ 
յայտնութիւնն է (^\ւ), քանզի միակն է՝ որ մաս կը կազմ է մշակումի մասին։ ճւ-ը 101% 
յարւսըեըութեան մէ$> է յ\–ին Հետ, ընդ որում 4 կատարում >\.1–ը կր կատարեն 104% 
յարարերութեամր շ\–ին Հետ, 1 կատարում՝ 96%, եւ 16 կատարում՝ Հաւասար; Իսկ ւ\ւ–ը 
102% յարաբերութեան մէ$* է շ\շ–ին Հե ա, ընդ որում 10 կատարումի մէ^ յ\ւ–ը 105%-ոկ կը 
յարարերակցի ճ.2–ին Հետ, 3 կատարում՝ 96%, եւ 8 կատարում՝ Հաւասար։ 

Վեօ յարանո ւագները ( 6թ1ՏՕ016Տ) ՝ 8, 0, 0, 8, 8 եւ 0, կը յաբաբերակցին ճ-ին 
Հետ, աըադութիւննեբուն առումով մօտենալով կամ Հեռանալով անկէ։ 8-ին եւ 8ւ–ին 
մասին աըգէն ակնարկեցի, քանզի անոնք սոնա թի ձեւի ցուցադըու թեան ել կրկնու– 
թեան 8. Հիմնանիւթեըն են։ 

Միւս յարանուադներէն երեքին՝ 0, Օ եւ 8, Հիմնանիլթերը (յաջորդաբար՝ 

Հատածներ 257, 351 եւ 712) աւելի ղանզաղ են քան /\–ր (Հատած 59)։ Երեքն ալ 

ունին Համեմատաբար քնարական թեքում։ Օ-ին մենանուազ թութակը կը կր է 
ՕւՈէօհւԽ ԱրրԱՏտԽաւէՕ նշումը, Օ-ին մենանուազ ջութակը՝ ՇԱՈէսհէԽ ՇՕՈ օքքճէէՕ, 8-ին 
նո ւա զա թումբը՝ ՇԱՈէսեէԽ, եըեք ւզարազաներուն ալ առանց զլխաւոր ընթացքի՝ 

ւ\116§րՕ \՚1\՚ՁՇ6, փոփոխութեան։ Հատած 257-ը (0) 94% յաըաբերութեան մէջ է 
Հատած 59-ին (X) Հետ, ընդ որում 19 կատարում Հատած 257-ը կը նուազեն 93.5% 
յաըաբերոլթեամբ Հատած 59-ին Հետ, 1 կատարում՝ 105%, եւ 1 կատարում՝ Հաւա– 
սար։ Հատած 351-ը (0) 93% յաըաբերութեան մէջ է Հատած 59-ին (յ\) Հետ, ընդ 
որում 14 կատարում Հատած 351-ը կը նուագեն 90% յարաբերութեամբ Հատած 59– 
ին Հետ, եւ 7 կատարում՝ Հաւասար։ Հատա ծ 712-ը (ք) 98% յաըաբերութեան մէ^ է 
Հատած 59-ին (յ\) Հետ, ընդ որում 12 կատարում Հատած 712-ը կը նուադեն 95% յա– 
րաբեըութեամբ Հատած 59-ին Հետ, 3 կատարում՝ 105%, եւ 6 կատարում՝ Հաւասար։ 
Իսկ թէ ինչու ք-ը ընդամէնը 98% յւսբաբեբո ւթիւն ունի յ^-ին Հետ, մինշդեռ 0-ն եւ Օ-ն՝ 
94% եւ 93%, դիւրութեամբ կարելի է բացատրել այն Հանգամանքով* որ 8-ը 
բազմամեղեդային (թՕթաՇւօճւՇ) Համադրութիւնն է ճ-ին եւ Օ-ին, որով արագու– 
թիւնը միջին տեղ դրալած է երկուքի արադութիւններուն միջել. յ\–ը Հակուած է դէպի 
արազոլթեան յաւելում, իսկ 0-ն՝ ընդՀակառակը, զսսլած է արսւդութեան արձակումը։ 

0-ի եւ 8-ի Հիմնանիւթերու մուտքեըուն (յւսջորդաբար՝ Հատածներ 240 ել 706) 
արադոլթիւնները եւս կը սլարզեն որոշ օրինաշավւութիւններ։ 0–ին Հիմնանիւթը 
(Հատած 257) 97% յաըաբերութեան մէջ է իր մուտքին (Հատած 240) Հետ, ընդորում 
13 կատարում Օ-ին Հիմնանիւթը կը նուագեն 95% յարաբերութեամբ մուտքին Հետ, 
եւ 8 կատարում՝ Հաւասար։ Այստեղ, մուտքը կոշուած է աստիճանաբար կասեցնելու 
/\|–ին սրընթացութիւնը։ Այլ է 8-ի Հիմնանիւթին (Հատած 712) պարագան, որ 102% 
յաըաբերութեան մէջ է իր մուտքին (Հատած 706) Հետ։ Այստեղ, մուտքը իր Համեմա¬ 
տական Հանդարտութեան ընդմէջէն կոշուած է նախապատրաստելու նոր սլացիկ 
զարգացում մը* յանձինս 8-ի գալիք Հիմնանիւթին (Հատած 712)։ 
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Մ|ս.ս երկու յարանուադնեըը՝ է եւ 0, ալելի արագ են քան յ\–ը, քանզի առաջինը 
կ՚աըտացոլէ սլացիկ փայլք, եւ երկրորգը՝ մեծաշուք պայծառու|ժիւն։ Տ-ն (Հատած 

499) 102% յաըաբեըոլ|ժեան մէ^ է յ\–ին (Հատած 59) Հետ, ընդ որում 8 կատարում ճ– 
նկըն ուագէ 106% յաըաբերոլ|ժեամբ /\–ին Հետ, 3 կատարում* 94.5%, եւ 9 կատարում՝ 
Հալասար (յիլեցնեմ* որ 2՝8Ռ չի նուագևր Հատած 499-ը)։ Օ-ն (Հատած 762) 102% 
յաըաբերու|ժեան մէ$> է ^–ին (Հատած 59) Հետ, ընդ ոըում 10 կատարում Օ-ն կը նուագէ 
106% յարարերոլլՅ՜եամր ,/Ն-ին Հետ, 3 կատարում՝ 96%, եւ 8 կատարում՝ Հաւասար։ 

Այսսլէս, երրորդ չաըժումի արադու|ժիւննեըուն ներքին յարաբեըու|ժիւններԸ 
կ՛արտացոլեն կառուցուածքային բովւսնդւսկու|3ևան ուրուադիծը։ Ան Հա լան ական չէ՝ 
որ ժ՜ամանակի յառաջացումիս դոլգաՀեռ, փոիյուին նաեւ այս ՀամաչափուիՒիլնները 
ել նոր կատարոլմներու ամբոդջականու|ժիւնը իԼելադրէ այլ լուծումներ եւ սկզբունքներ; 


Ինչպէս ցոյց կու տայ Ցուցակ 10-ը ( տե / ս 37), ընդհանուր տեւողոլթեան առու¬ 
մով՝ ևթէ մէկ կողմ թողենք 2՝8Ռ եւ 12ՑՏ–ի կրճ ատումները, ամենակարճ (ամենա– 
աըագ) կատարումը իրականացուցաձ՜ է ՅՕՔ իսկ ամենաերկարը ( ամենադանդաղը )՝ 
19ՊՄ, չմ ոռն ալով՝ որ առաջինը կենդանի կատարում է իսկ երկրորդը* սթիւ տիոյի։ 
Տաըրևրութիւնը րաւական շատ է՝ 9:35 վայրկեան։ Սակայն սթիւտիոյի մէ$> կա¬ 
տար ո ւ ա ծ ամենակարճ (50ե) եւ ամենաերկար (19ՊՄ) ձայնագրոլ|ժիւՆՆերուն 
տար բերում՜ի լնը եւս նչանակալիօրէն չատ է՝ 8:19 վայրկեան։ 

՜Բոնչեր|ժոն նաեւ ստեդծադործու|ժիւն–կատարումի ժ՜ամանակային յարակցու– 
(3Լան կարեւոր արտայայւոու (Յիւն մըն է։ Նոր ստեդծադործու|ժ–եան մը կատարումը 
յաճաիյ կը ստան1նեն երաժ՜չտաՀանին ժամանակակից կատաըողական դսլրոցին 
նեըկայացուցիչները, որոնց, բնականաբար, յետադային ւդիտի փոխարինեն յա^որդ 
սերունդները։ Բայց քիչ են այն սլարադաները՝ երբ նոր ստեղծադոբծուիեիւն մբ կը 
կատարեն Հին, նախ որդ դսլրոցի ներկայացուցիչները։ Այս քիչերէն է Միչա էլման 
(1891-1967), ոըուն կատարողական սլատկանելու|ժ՜իւնը ուդդուած է դէւդի ԺԹ. 
զարու վեր2աւորու|ժեան վի սլա սլա չտա կան (1՜011աՈէ1Շ) դսլըոցը։ Իր ազատ մօտեցումբ 
«բնւս դիր »–ին նկատմամբ, դասու|ժաւորումի (ք)հրՁՏ1Ո§), աո ոցանու |ժեան ( Ջրէ10ս1<1– 
է(ՕՈ), նբբեբանդաւոբոլմի (ՈԱՋՈ06) անկախ ութիւնը, կ^ռութային մանը դաըձուա ծք– 
նեբու ինքնուբոյնոլթիւնը, քնարական ռուպա|ժոյի առատու|ժ՝իւնը, բոլորն ալ 
յատկանիչներն են վի սլա սլա չտա կան կատարո դա կան ո ւ (ժև ան: Էլման ՝8ոնչերթոն 
ձայնագրած է 1959-ին՝ երբ սկսած էր կորսնցնել իր մատներու արՀեստափսբլԼական 
(էշօհուօՋ1) տիբասլետումը։ Ոբոչ ադատոլ|ժ՜իւններ ւդիտի փերադրել իր նաՀան^ող 
արՀեստավարժու|ժեան։ Բայց, միելնոյնն է, դսլրոցի ազդեցուլժ՜իւնը ակներևլ է։ 
Օրինակ, առածին լարժումի Հատածներ 16–23-ի կչռոյ|ժի եւ դասու|ժալորումի անկ ա - 
խոլ|ժիւնը բխած է նախ եւ արւաջ մտայղացումի տարբերու|ժենէ։ Հատածներ 19 ել 
23-ի սկիզբը կ՚աւելցնէ յստակօրէն Հնչող զաըդանախչեը ( 01՜Ոա՜Ո6Ոէ) (օր. 44), որոնք՝ 
|ԺԷեւ ժամանակակից լսողոլիԼեան անսովոր, բայց Հիմնանիւ|ժին կը փոխանցեն 
Հրաչալի Հպում մը։ Արդի դպրոցի ներկայացուցիչ Իցաք Փեռլման եւս առածին 
չարժոլմի Հատած 285-ի երրորդ բախումին կ՚աւելցնէ դարդանախչ մը (օր. 45), բայց 
երբեք զայն չի վերադարձներ դէպի Հին դպրոցը։ Հարցն այն է՝ որ Հատած 285– ին կը 
նախորգէ բադմաթիւ զարդանախշեր, որոնք կ^ւղեկցին երդային մեղեդիին, որով 
Փևռլմանի փոքրիկ յաւելադրումը ոճական առումով կ^անցնի աննկատ։ Սակայն 
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ցուցագրութեան Ա. Հիմնանիւթին մաս կազմող Հատածներ 19 հւ 23-ը, մէկ կողմէն՝ 
կաղմուած են արագաշարժ տասն վեցերորդականներ է Հետեւարար՝ զարդանախշհ– 
րու ընդգրկումի Համար երեւութապէս չկայ տարածքային լայնոլթիւն, միլս կողմէն՝ 
զարգանա խշային գունաւորումի մը ուղղակի նախաղրեալը չկայ շրջապատոգ թնա– 
րանին մէջ, թէեւ կշռութային ազատութիւնը կը յուշէ այլ յաւելագրութեան մը ներ– 
մուծումին Հնարաւորութիւնը։ Այս պատճառներով, էլմանի զարդանախշերը անմի¬ 
ջական տսլաւորութիւն կը գործեն եւ ղրուած են այլ Հարթութեան վրայ ինչ Փեռլմա– 
նինը։ Իսկ երկրորդ շարժումին ընգգծուած ու առատ թՕրէՁրՈՇՈէՕ-ները Հին դպրոցի մը 
գեղեցիկ վերապրուկներն են։ 


Օր. 44 




ԱյսպԷս, Խաչատրեանի Ջութակի ՝8ոնչերթոյին 21 կատարումները՝ մերթ Հա– 
մագրուելով մերթ Հակաղրուելով, մերթ մերձենալով իրարու մերթ Հեռանալով իրար– 
մէ, կը յայտնաբերեն Հսկայական ներունակութիւններ։ Անոնք վառ նմոյշներ են 
ստեղծագործութիւն-կա տարում ֊ընկալում յարարերութեան։ 


Շար. 2 

Յաջորդիւ՝ Թաւջաթակի Քոնչերթօ 
եւ Սրինգի Քոնչերթօ, եւ վերջ 

Հայկ Աւագեան 
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ՀՕ 

04 

ՕՕ 

ԱՅ 

օօ 


՝*ք 

04 

X* 

0*3 

X* 

X* 

04 

04 

՝•* 

ւ–< 

1—4 

ՕՕ 

1-4 

ր-4 

1-4 

»-։ 

***4 


00 

ւ«4 

1*4 

ՕՕ 

օօ 

00 

00 

է– 

Է– 

ՕՕ 

00 

է– 

00 

X* 

X* 

04 

X* 

00 

օօ 

04 

04 

«Օ 

՚Հք 

ւ–4 

ր4 

^4 



▼-։ 


▼■4 


ւ“4 

00 

± 

Ք 

Էյ 

է> 

ե> 

յԾ 

ե> 

«* 

V 

«օ 

Ժ 

Օ 

* 

տ* 

© 

Խ 

& 

-Ծ 

± 

04 

ՕՕ 

XI* 

ԱՅ 

ՀՕ 

։- 

00 

03 

օ 

ր*4 


*–ւ 

է4 

*–4 

▼•4 


*"4 

^4 

04 

04 


ՄԻՋԻՆ I 140 140 90 117 145 138.5 91 153,5 
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ւցուածքի առածին Հւստածներուն արագու(ժքււնները՝ ըստ յ միաւորէ։ 
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Ա. ՀիմնաՆիւ|3– Ռ« ՀէււՏնանէււ^՝ Ա, ՀքւէՏՆաՆ|ււ|3– 

Հատած 1 Հատած 28 Հատած 145 Հատած 199 Հատած 238 
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ՑՈՒՑԱԿ 9 

Երրորդ չարդում 



13ՎՌ | 96 I 96 | 84 | 96 I 92 I 88 | 88 I 96 | 88 | 92 | 88 | 92 | 92 | 100 
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ՑՈԻՑԱԿ 10 

Տեւորլու|<3՚իւննե|ւը 



ԱՌԱՋԻՆ 

©ԱՐԺՈԻՄ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 

©ԱՐԺՈԻՄ 

ԵՐՐՈՐԴ 

©ԱՐԺՕԻՄ 

ԸՆԴԱՄԵՆԸ 

10Կ 

14:03 

11:01 

9:13 

34:17 

2*Ռ 

11:32 

9:65 ($նջա.ած՝ 
Հատածներ 146-161, 
189-197) 

7:23 (շնչուած՝ 

Հատածներ 471– 

640) 

28:50 

30* 

12:41 

11:10 

8:20 

32:11 

4*հ 

14:13 

11:16 

8:52 

34:20 

60Կ 

13:25 

11:41 

8:21 

33:27 

6ԿԷ 

14:31 

11:44 

9:36 

35:51 

7ՌՖ 

15:48 

12:10 

10:18 

38:16 

8ՍԿ 

13:26 

11:22 

8:31 

33:19 

9*Մ 

13:11 

11:53 

9:06 

34:10 

10ԷԿ 

13:49 

11:08 

11:06 

36:03 

11ՊԵ 

15:17 

12:20 

9:32 

37:09 

ատ 

14:23 

8:38 (շնշուած՝ 
Հատածներ 14-24, 
145-161) 

9:00 (յնջուած՝ 
Հատածներ 123– 
153, 471-498) 

32:01 

13ՎՈ- 

14:21 

11:03 

9:49 

35:13 

1401)1 

14:47 

12:10 

9:46 

36:43 

15ՖՄ 

14:51 

11:48 

9:13 

35:52 

16ԱՄ 

14:19 

11:40 

9:14 

35:13 

17ՓՄ 

13:50 

12:08 

8:56 

34:53 

18ՄԵ 

14:15 

13:03 

9:12 

36:30 

19ՊՄ 

17:05 

13:29 

11:12 

41:46 

20ԵՖ 

15:45 

13:37 

9:59 

39:21 

21ՌՊ 

13:51 

11:28 

9:33 

34:52 

ՄԻՋԻՆ 

14:15 

11:39 

9:20 

35:15 
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ՆԿԱՏՈԻԱԾ ՎՐԻՊԱԿՆԵՐ 

Ծիծեռնակի անցեալ թիլին մէ^ (թիլ 4 (12), Հոկտեմբեր 2003) նկատած ենք 

Հետեւեալ կրիճակները. 
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ԲՈՎԱՆԴՍԼԿՈԻԹԻԻՆ 


կատարողական արուեստր իրրեւ ընթացք հւ Արամ Խաչատրևանի 
քոնչերթոներուն կատարողական Համեմատ ութեան Հնարաւորու– 

(Յ՜իւննևրր (Նար. 2) 

Հայկ Աւագեան ....... 3 

Նկատա ած կրիւղակներ ...... 38 
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Խմբագիր՝ ՀԱՑԿ ԱԻԱԳեԱՆ 
Տնօրէն՝ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱԼԱԵԱՆ 

ձ*ճւ–սՏ31յ1ձ^էւյՍ)ք«յձ) 


Խմբւսգրու|3"եսւն Հասցէ՝ 

ԱՕ-Տօճ 2111 Շտսրօ, Տ§ 5 ^բէ 
: էշհ»հՁ§ւր@յօսրո»Ատէ.օօտ 
յ©1. : (202) 4530327 : (202) 4522282 
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ԵՌԱՄՍԵԱՅ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱՒԵԼՈԻԱԾ 
ՋԱՀԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 


Դ. ՏԱՐԻ, ԹԻՒ 2 (14) 
ԱՊՐԻԼ 2004 


ԳԱՀԻՐԷ 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


3 


ԱՊՐԻԼ 2004 


ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ԱՐՈԻԵՍՏԸ ԻԲՐԵԻ ԸՆԹԱՑ* ԵՒ 
ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԵԱՆԻ «8ՈՆՏԵՐԹՈՆԵՐՈԻՆ 
ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ՀԱՄեՄԱՏՈԻԹԵԱՆ 
ՀՆԱՐԱԻՈՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐԸ 

9՝.–Թաւշու|3՜ակի ՝Բոնչեր|3~օ 

Սւոորեւ՝ յօգուածիս մէ^ օգտագործած Թաւ ^ու|3՜ակ|ւ ՝8ոնչեր|Աոյի ձայնագրու– 
(Յփւններուն ցուցակը։ 

Օգտագործած եմ ^ետեւեալ կրճատումները* 

|3~^. - |3~աւ^ու|3~ա կ 

խս. - խ տա սալիկ (ՕՕ) 

կթ. –կ ատարումի |3՜ուական 

կկ. - կեն գան ի կատարում 

կվ. ֊ կատարումի վայր 

նգ. - ն ուա գա վար 

սկ. ֊ սկաւաուակ (ԼԲ) 

սձ. - սիկււտիոյի ձայնագրութիւն 

1. -քյյ,՝ Սվիա|3՜ոսլաւ ՝8նուլեւիցքի (Տ\^աէօտ1<1\^ ճ.ոստհ^ւէտև>0, ԽՍՀՄ Աք ատեմիք 
Համանուագային Նուագսվսումթ (ՍՏՏԱ ճօ&մշւաօ Տ^աբհօո^ Օրօհշտէրծ), նգ.* Ալեք֊ 
սանգր Կաուք (^1շճՁ.ոճշր ՕջաԼ), կ(3՛.* 4 Ապրիլ 1947, կկ.՝ Մո սկա ա, սձ. 

֊ սկ.՝ Մելուոիա, 10-42785-6 (Ս՞ոսկուա) 

( այսուՀետեւ* 1՝8Կ ) 

2. –|3՜շ.՝ Վլատիմիր Օռլոֆ ( \ ր 1ձճ1Ո1Մ Օք1օէք), ճորս էնեսք ու Ֆիյտարմոնիը Նուագա– 
խումբ (1հշ “Օշօրշշ Տոըտշա” ԲհԱհօրաօաօ ՕրօհշտէրՋ), նգ.՝ Սըր ԵուժԷն Կուսենս < Տւր 
5ս§Շէ16 ՕՕՕՏՏՇՈՏ), կ|Ա.՝ 1956, կվ.* Պուքարեստ, սձ. 

- խս.՝ ՕօրՇՈԱ Օաւ-7711, (Օ 1998 (Բ) 1998 

( այսուՀետեւ՝ 20ե ) 

3. –(3~յ.՝ ԱնտրԷ Նաւարա (ճոճրշ Ի4^&րր&), Քո լոնի ՆուագաՀանգէսներու Ընկերու– 
|3՜եան Նուագախումր (Օրշհշտէրօ ճշ 1’ծտտօշաէւօո ժշտ օօոօտրէտ Շօ1օոո6), Նգ.՝ ՓիԷռ 
Տերվօ (Բարրտ Օշո^ջաճ), սձ. 

- սկ.՝ ԲՅր1օթհօՈ6 Բհ4Շ 1050, (Շ) 1958 (Մեծն Բրիւոանիա) 

(այսուՀետեւ՝ ՅՆՏ) 

4. –(3՜ջ.՝ ՎերնԷր Թոմաս-Միֆուն ( ^6Ո՜1Շր ՅՆօաՋՏ-^ււքսՈՇ), Պամպերկի ՀաւՏանուա– 
գային ( 8Ջ1Ոետր§6ր Տ^աբհօուետր), նգ.՝ Ալեքսանգր Սիմէոնիաէս ( 
Տ^ատօաժտտ), կ|3՜.՝ Փեարուալւ 1986, կկ.՝ Պամւգերկ, սձ. 

- խս.՝ &ՕՇե 3-6778-2, (Բ) (Օ 2002 (Աւստրիա) 

(սգսուՀետել՝ 4ԹՍ) 
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5. ֊|3՜ջ. % Ռաֆայէլ Ուալֆիշ (Բ.<1ք>հէ161 ^ձ11ք1տօհ), Լոնաոնի ՖիլՀաբմոնիք Նուագա– 
խումբ (Լօոժօո Բհւ1հա՝աօաօ Օրշհշտէա), Նգ.՝ Պբայաըն Թոմսըն ( 6 ւ 7 (Խո Գհօատօո), 
կթ.՝ Մայիս 1987, կկ. % Տէ. յսժ6 5 տ ՕհէՄՕհ, Լոնտոն, սձ. 

- խս.՝ ՕհՋՈճօՏ շա 8579, (Բ) 1988 (Օ 1988 (Անգլիա) 

(այսուտեւոեւ՝ 5ՈԹ) 

6. –|3՜շ. % ՎիքքՅ՜որ Սիմոն (\^ 1 &էՕք ՏւաՕՈ), ԽՍՀՄ Հեռատեսիլի եւ Ջ,այն աս փի ւռի Մեծ՜ 
Համանուագային Նուագախումբ (ՍՏՏ111\^ ՋՈճ ԲծԺա Լծր§€ Տ^աբեօՈ^ ՕրօեՇՏէա), նգ.՝ 
Վլաւոիմիբ ՖեսւոսԷեւ (\^1Ձ.Ժա1Մ ԲշԺօՏՇ^*^), կ(<1.՝ 1988, կվ.՝ Մոսկուա, սձ. 

- խս.՝ Ճսժ10թհւ1շ Շ10ՏՏ1ՇՏ ՃԲԼ 101.515, (Բ) 1999 (Գերմանիա) 

( այ սո ւՀեւոեւ՝ 6 ՍՖ) 

7. –թշ.՝ Մարինա Թարասովա (Խ13Ոա 13ատօ^), Ռ ուսաստանի Հա ման ուա գային 
Ն ուա գա խումբ ( ՏյՂՈբհօՈ^ Օօհշտէա օք Բ.ԱՏՏ 1 Ջ), նգ.՝ Վևբոնիքա Տոււոաբովւս (\նրօուօ& 

ՕսԺ&րէ^Յ), կթ.՝ 1994, կվ.՝ 1ՎՕՏՕՕ^ Ռ&ճ 10 ՏէսճւՕ 5, սձ. 

- խս.՝ 1Հշ§1Տ 880 1094 (Ռեբմանիա ) 

(այսուՀեւոեւ՝ 7ԹՏ) 

8 . –թշ.՝ Մաց Լի լոս թրէօմ (1\4&էտ Աէ1տէր6ա), Կ ոթենսլուրկի ՀաւՏանուաւլայխ Նուա– 
գախումբ ( Օօէեշոեսր§ Տ^աբեօՈ^ ՕրօեշՏէրՅ), նգ.՝ Վլատիմիր Աշքենազի ( VI 1 Ո 11 Ր 

ճտհԼշՈ32>0, կթ.՝ 20 Ցունուար 1995, կվ.՝ Օօէեշոեսր§ ՕօՈՕՇՐէ Լ4 ջ11, Ն ուէտ, կկ– 

- խս.՝ 8 ւտ 00-719 (0) (Ր) 1995 (Աւսւոբիա) 

(այսուտետեւ՝ 8 ԼԱ) 

ԱՌԱՋԻՆ ԵԱՐԺՈԻՄ 

Կարւուցուածքը սոնաթի ձեւն է։ 

Այս շարժումին կաբեւոր յւսւոկւսնիշ մըն է կառուցուածքային մեծ ու վաքը բադ– 
կացուցիշներուն շարժընթացը լարուածութենէ թուլութիւն, տրւամաթիցմէ ւդայծա– 
ռոլթիւն։ Եւ այս յատկանիշր ւդիտի կազմէ առածին շարժումի Համեմատական ուսում– 
նասիրութեանս առանցքը։ 

Այսւգէս, նախաբանն (Հատածներ 1-25) իր մէ^ կը խտացնէ այս յատկութիւնր։ Ան 
կագմուած է երկու մասնիկէ։ Առաջինը՝ Հատածներ 1-7 (օր. 46), գլխալորաբար 
կազմուած է մեծ մեծալար եւ մեծ ւիոքրաշար եօթնադաշնեակներէ ( տշ՝/6ոէհ–օհօր(1) 
(օրինակ. Հատած 2-ի աոաջին կէսի մեծ մեծալար եօթնադաշնեակը՝ տօ - մի - սոլ - 
սի, կամ Հատած 3-ի աոաջին կէսի մեծ փոքրալար եօթնադաշնեակը՝ մի կիսվար - սոլ 
կիսվար - սի կիսվար - ռէ) , որոնց մեծ եօթնեակր ( քՈՅ^ք Տ^ՇՈէհ) աղբիւրն է լարուա– 
ծութեան։ Հատած 4-ի երկրորդ եւ շորրորդ բախումներու յա^որդաբար փոքրացուած 
((1ւՈ11Ո1Տհ6(1) ել ւիոքրաշար դաշնեակներն (Ո11Ո0Ր օհօոՅտ) իրենց լարուածութիւնր կը 
քադեն միանալով բամբի ( Եյտտ ) ձայնաււդւկան ս^ւին, որ երկրորդ բախումի սոլ 
փորրալար\ւ սի կիսվար ձայնանիշին եւ շորրորդ բախումի լա ւիորրալարէւ աօին Հետ 
կը շարունակէ շր^ապատող եօթնադաշնեակներոլն թելադրած լարուածութիւնր։ 
Թուլացումը կը կատարուի ելակէտային նշանակութիւն ունեցող կէտի մր՝ Հանգա– 
ձեւային դաշնեակին (0Ձ<16ՈՇա1 շհօրճ) (Հատած 7), ուր իբրեւ նախաբանի առածին 
մասնիկի եզրափակիշ դաշնեակ գործածուած է կիսափոքրացուած եօթնադաշնեակ 
(հՁ1ք<հրրԱատհ6է1 Տ€\ , 6Ոէհ–Շհօրճ )՝ մի կիսվեր - սոլ կիսվեր - սի - ռէ կիսվեր, ուր մեծ 
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եօթնեակ ձայնամիջոցի (1Ոէ6^&1) սրութիւնը փոխարինուած է փոքր հօթնեակով։ 
Միաժամանակ, դաշնեակն ընտրուած է այնպէս՝ որ իր Հնշիւնային կազմին մէջ 
ընդգրկէ րամրի ձայնառական սին , խուսափելու Համար տարաՀնչիւնութենէ ( Ժ1ՏՏՕ- 
ՈՋՈՇ6) ել տարրալուծ՜ելու դաշնեակ-ձայնառութիւն բախումը։ 

Օր– 46 Թսւլջութ-ակի փոնչերթօ, Ա. շարժււսք 
ճ11©շրօ աօժտրՅէօ յ= 80-84 



Կատարոզներր այս նախագասութևան կը փոխանցեն տարրեր մոտեցումներ, 
զայն կը նուագէ Հզօրութեամր, վճռականոլթեամբ ու Հռետորակւսնութեամբ, 20Կ՝ 
նուրբ Հանդիսաւորոլ|3–եամբ, ՅՆՏ՝ Հանդարտ Հանդիսաւորոլթեամբ, 4ԹՍ՝ սլարդ 
Հանդիսաւորոլթեամբ, 5ՈԹ՝ զուսպ Հանդիսաւորոլթեամբ, 6ՍՖ* կոթողայնութեամբ, 
7ԹՏ* ծանրաթարոյ թափով, 8ԼԱ՝ որոշ ցնծագին տրամադրությամբ; Թէել կատարու¬ 
մը յատոլկ ուշադրութիւն չի դարձներ Հատած 7-ի թուլացնող դաշնեակին, բայց, 
մինւնոյնն է, անոր ազդեցոլթիւնը միանալով կատարումներու յիշեալ առանձնայատ– 
կութիւններուն Հետ, կՆւնենայ ակնկալուող ադդեցութիւնը ընկալումի առումով։ 
ԱՀաւասիկ ուրիշ օրինակ մը հւս է ասիկա, երբ տեսական դրոյթ մը, այս պարադային 
Հատած 7-ի թուլացնող դաշնեակը, բաւարար է որ նուագուի, դառնայ Հնչողոլթիւն 
ու ֆիզիքական ձայն, ունենալու Համար իր ադդեցութիւնը ընկալողին վրայ, առանց 
որ կատարումը յատուկ ընդգծէ կամ նրբհրանգէ զայն։ Միաժամանակ, այս դաշնեակը. 
կը դառնայ անՀրապոյը, եթէ անոր շնախորդէ կատարողական յիշեալ մեկնաբանու– 
թիւնները, որոնք կարողապէս կը նախապատրաստեն դաշնեակին երեւակումը։ 
Փոխներգործութհան բարդ. Հրաշալի, յաճախ անըմբռնելի բայց միշտ ընկալելի յարա– 
բերութիւն մը։ 

Նախաբանին մէջ, առաջին մասնիկին կը յաջորդէ երկրորդը* Հատածներ 8-12 (օր. 
47), որ իր մեղեդային բնոյթով ամբողջութեամբ թուլացում մրն է առաջին մասնիկի 
սուր դաշնեակային յօրինուածքին։ Երգային բնոյթը կկւլլայ բոլոր կատարողնհրուն 
առաջնորդողը։ 

Օր– 47 ԹաւջոՆթ-ակի –րոնչհրթօ, Ա. շարժում 
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կը յաջորդեն աոաջին, երկրորդ եւ առածին մասնիկները՝ իրենց Նոյն բնաբաններով։ 

Նախաբանն ամբողջութեամբ՝ անկախ իր բովանդակած՜ յիչեալ մանրուքներուն, 
լարուածութիւն մըն է, երկար տոմինանթային սպասողականութիւն մը Ա. նիւթին 
(տսհյշօէ) Համար։ Վերջինս, առաջին անգամ ըլլալով կը ՀասւոատագրԷ Քոնչհրթոյին 
Հիմնական ձայնակայքը (էՕՈՁ.1։է>^ )* մի փոքրալաը (ՏատՕր), մաքուր, բիւրեղեայ դաշ– 
նեակներու մուտքով (Հատած 26) (օր. 48)։ Մթնոլորտը արդէն մեղմացած է, իսկ բուն 
Հիմնանիւթին յայտնութեամբ (Հատած 28)՝ խի սա Ք ն աբական, զգայուն ու սաՀուն, 
բոլորովին լուծուած է Նախաբանին լարուածութիւնը։ Բայց, ^կորսնցնելու Համար 
շարժումին թափը, Խաչատրեան Ա. նիւթը կը Համեմէ լարուածական Հպումներով, 
բնականաբար, առանց վնասելու ընդՀանուր, տիրող քնարական յուզականութեան։ 
Անոնցմէ մէկն է մուտքի (Հատած 26) երկրորդ եւ չորրորդ բախումները, ուր տոմի– 
նանթային դերակատարութեամբ Հանդէս կու դայ թերի իննադաչնեակը ( ք1111էհ–օհ01՜(1) 
փոքր իննեակային ( Ո11ՈՕր Ո1Ոէե ) ձայնամիջոցով՝ սի - ռէ կիսվեր - ( ֆա կիսվեր) - (լա) 
- տօ։ Այստեղ, դաշնեակին արմատը (սի) եւ իննեակային Հնչիւնը ( տօ) արտացոլումն 
են խաչատրեանական Նուրբ աարաՀնչիւնութեան։ 1՝ք՝կ թաւջութակի նուադամասը կը 
նուագէ մեղեդային եւ խոր, 20Կ՝ թեթեւութեամբ, ՅՆՏ՝ գնայուն եւ Նրբագեղ, 4ԹՍ՝ 
թաւշային ձայնով, 5ՈԹ՝ ադատ, ալիքանման ձայնարտաբերումով, 6ՍՖ՝ մեղեդային, 
Հարուստ Հնչողութհամբ, 7ԹՏ՝ լիաթոք, լիարմէք ձայնով, 8ԼԱ՝ զգայուն ձայնով եւ 
գնայուն ընթացք ով։ 


Օր. 48 Թանջոնրակի՝ք*ոնչերթօ, Ա. շարժում 

26 (ՃԱտշրօ աօժտրտէօ) յ= 88-92 
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Բ. նիլթը կ^նթանայ Հիւսու ածխային թօթաւիումի ուղիով։ Ռ. Հիմնսւնիւթի նուա– 
դախումրի երկար ցուցադրու|վեան ամրող^ ւոեւողու|ժեան (Հատածներ 60-74) կ 5 իշխէ 
ւոոամաթիցմր, լրացուած երկեակներոլ (ՏՇՇՕՈԺտ) սուր Հարուածներով Հատածներ 
60-66 ֊ի երրորգ բախումներուն ել երկրորդային մեղեդիական դարձուածքի մը յամաո 
ու ուժ՜ական մի^ամւո ու|ժ՜եա մր նախքան բուն Հիմնանիւ|ժը (Հատածներ 62-63) եւ 
Հիմնանիւ|ժփն Հետ (Հատածներ 65-66) (օր. 49)։ 1՝8ն դայն կը կատարէ ծանրաքայլ 
20Կ՝ շարժուն, ՅՆՏ յատուկ ու շադրու (ժիւն կր դաըձնէ դաշնեակային Հնշոդու|3՜եան եւ 
անոր շաըունակոլ|3՜եան իրրեւ յամրաքայլ Համաշավւու|9՜իւն, 4ԹՍ ա ր ա դ ո ւ թև ան 
նուազեցումով կր մուծէ որոշ խորՀրդաւորու|3՜իւն եւ սպասոդականութիւն, 5ՈԹ 
գաշնեակներուն կու տայ տաըածականութիւն ել լայնութիւն՝ որ յետոյ կը վերածուի 
գեղեցիկ յետնախոըքի մը Հիմնանիլթի մեղեղիին Համար, 6ՍՖ դաշնեակներուն կը 
ւիոիյանցէ ծաւալ ու ծանըութիւն, 7ԹՏ դաշնեակները կը նուադէ մեծաշուք իսկ մե¬ 
ղեդին՝ խորազգաց, 8ԼԱ ղաշնեակները կը դասալոըէ սաՀուն յա^որդականութեամը։ 

Օր– 49 Թաւշութ–ակի՝էԿւ(ւչերթ–օ, Ա– շարժում 


1\4օոօ աօտտօ յ– 63-66 

60 - 



՚ Այս ըոլորը կ^անՀետանայ թաւ^ութակի մուտքով, որուն նուագին տակ Նոյն Հիմ֊ 
նանիւթը կը դաոնայ աւելի թափանցիկ եւ եըղային (օր. 50)։ Հատած 84-ին, թաւ^ու– 
թակին կը միանայ նուագա իյումըի |3՜րիթոնային նմանակում (11է11էձէ10Ո) մը, ներդնելով 
որոշ անՀրաժեշտ |արուածու|3՜իւն, րայց առանց ևրրևր տրւսմադրութիւնը Հասցնեյու 
նուադախումրի ցուցադրութեան տռամաթիդմին։ ԸնդՀանուր Նարը Հպում մը կը 
միաւոըէ թաւյութակաՀարներուն նուադը այս Հատուածին մէ^։ 
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Մչակումին, քատենցային եւ կրկնութեան մէջ, Ա, եւ Ր. Հիմնանիւթերը կՆնթարկուին 
մասնակի կամ ամբողջական ձեւափոխութեան, որ կ , արտացոլէ Խաչատրեանի փո¬ 
փոխակային տարբերակումի Հզօր կարողութիւնը։ ԵրաժչտաՀանը Հիմնանիւթերը 
փոփոխակած է՝ զանոնք դարձնելով գրեթէ անճանաչելի։ 

Ա. Հիմնանիւթը կՆնթարկուի այլազան փոփոխութիւններու, որոնցմէ գլխաւոր– 
ներն են երեք մասնակի ւիուիոխու|3՜իւններ մչակումին մէջ եւ մէկ ամբողջական՝ 
կրկնութեան մէջ։ 

Առաջին ձեւափոխումր կը նչանաւորէ մչակումին սկիզբը՝ Հատած 99, որ կը յատ– 
կանչուի Հատու կչռոյթով եւ Հաստատակամութեամբ (օր. 51)։ 1՝ՐԿ, ՅՆՏ եւ 6ՍՖ զալն 
կը նուագեն չեչտուած, 20Կ՝ նուազ չեչտուած, 4ԹՍ կը փորձէ սրել կչռութային ան– 
կիլնները, 5ՈԹ՝ ի տարբնրութիւն 4ԹՍ–էն, կը փորձէ մեղմացնել կչռութային անկիւ– 
նաղաըձեըը, 7ԹՏ կը փորձէ նուազ սրութիւն տալ կչռոյթին՝ ի չաՀ մեղեդային սաՀու– 
նութհան, 8ԷԱ թափը կու տայ սրընթացութեան միջոցով։ 

Օր– 51 Թսս֊ջոնթակի “քոնչերթօ, Ա. շարժոււք 



Երկրորդ ձեւափոխումր՝ աւելի երկար ու իՆքնաՀասւոաւոոդ, Հատածներ 107 128-ն 
են, ուր թաւջութակի 16-րդականներուն մէջ թաքնուած են մեղեդիական 
մասնիկներ (օր. 52. այս օրինակին մէջ, թաւջութակի նուագամասի վարի ձայնը 
կը ներկայացնէ Խաչատրեանի յօրինածը, իսկ վերինը աւելցուած է իմ կողմէս՝ ցոյց 
տալու Համար թաքուն մեղեդին); Իր չարժունակութնամբ եւ սլարզութեամբ, առաջին 
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ձեւափոխութեան (հատած 99) համեմատութեամբ՝ երկրորդը քայլ մըն է դէպի 
վճռականութեան փարատումը, դէպի պարզեցումը։ Թս^ութակի նուագամասի տե¬ 
սան կիւնկն, 1ՔԿ կփնդգծէ թաքուն մեղեդիական ձայնանիշերը, 20Կ շի ձգտիր վեր 
հանել մեղեդին, Նախընտրելով ցոյց տալ ամբողջ դաշնակութիւնը՝ դիմելով ոշ ան– 
պայմանօրէն յստակ ելեւէջումի այլ ընդհանրական գունաւորումի, ՅՆՏ կը նուագէ 
կտրուկ, յստակ ելեւէջումով, ուր՝ առանց կորսնցնելու երկրորդային ձայներուն յստա– 
կութիւնը, կը ձգտի հնչեցնել մեղեդին, 4ԹՍ կը նուագէ նուազ կտրուկ քան ՅՆՄ՝ բայց 
միշտ պահպանելով իւրաքանչիւր ձայնանիշի ան^ատ յստակութիւնը եւ անոնց ընդ– 
մէջէն մէջտեդ հանելով մեղեդին, 5ՈԹ կը նուագէ քիչ մը քօդարկուած հնչոդութնամբ՝ 
առանց յատուկ ջանք մը դործադրելու մէ^անդ բերելու մեղեդին, 6ՍՖ հպումի տար– 
բեբութեան միջոցով վեր կը հանէ մեղեդին՝ ընդհանուր յստակ ելեւէջումի յետնա– 
խորքով, 7ԹՏ կ՚ուզէ ծանր ել ումպին յստակութիւն մը տալ իւրաքանչիւր ձայնանի¬ 
շին՝ ալ աւելի շեշտելով մեղեդիական ձայնանիշերը։ Իսկ 8ԼԱ կը նախընտրէ սահուն, 
եթերային նուագ մը՝ ոչ այնքան յստակ ելեւէջումով, ստեղծելով գունային խորք մը, 
ոըուն շնորհիւ կը կարողանայ շեշտելով առանձնացնել որոշ ձայնանիշեր՝ զորս կը 

դտնէ կարեւոր, ինչպէս հատածներ 111 եւ 117-ին մէջ (օր. 53ա ևւ 53բ. թաւջութակի 
նուագամասի վերի ձայնը նոյնպէս աւելցուած է իմ կողմէս՝ ցոյց տալու համար 8ԼԱ- 
ի ընդգծած ձայնանիշերը), հրաժարելով օր. 52-ին մէջ սահմանուած մեղեդային ձայ– 
նանիշերէն։ Յառաջ բերելով ոչ յստակ ելեւէջումով յատկանշուող ընդհանուր յետնա– 
խորք մը, 8ԼԱ հատածներ 111 եւ 117-ի այս ձայնանիշերը կը դարձնէ խիստ ցայտուն, 
մինչ թուն մեղեդիական ձայնանիշերը կը նախընտրէ մէջտեղ հանել աստիճանաբար՝ 
երբ նուագամասը կը բարձրանայ, մասնաւոըապէս հատած 120-էն սկսեալ (օր. 54. 
նոյնպէս, թաւջութակի վերի ձայնը կը ներկայացնէ 8ԼԱ–ի արտաբերած մեղեդին)։ 
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Լարուածու|3–իւն–|3՜ուլացումը արդէն օ քինա չափ օր ԷՆ եւ աննախընթաց յստակու– 
թեամբ իրարու կը յա$>որղԼՆ ել կը Հակագրուին կրկնութեան մասի Ա. նիլթին մէջ ; 
նրկնութիւնր կը սկսի նուագսվսումբով, քիչ մը մչակումի սկղընաւորոլթեան Նման՝ 
իյստօրէն կչռոլթաւորե|ով Ա. Հիմնանիլթը (օր. 56)։ Հատաձներու տկար ըախումնե– 
րուն ւիր այ ուղեկցող ցայտուն գաչնեակներր կր սրեն մթնոլորտը։ Այս լարուած 
վիճակը յանկարծ կը փաըատու ի Հատած 235-ին* թաւ^ութակի մուտքով, որ կտրա– 
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կանաւղէս կը փերադաոնայ ցուցադըութեան քնարական սաՀունութեան (օր. 56)։ 
Կատարողներն այս անցումը նուագած են յստակ գունափոխութեամբ։ 



Ուրեմն, կարւա ցուածքի իւրաքանչիւր մասի մէջ, Ա. Հիմնանիւթը կը զարգանայ 
քնարականութեան Հաստատումի ուղիով։ 

Ցուցադըութեան եւ կրկնութհան Ա. Հիմնանիւթերու սկզբնաւորութիւններուն 
մեծ տարբերութիւնը մղած է նաեւ արադութեան փոփոխումի։ Ըստ Ցուցակ 11-ին 

(տե՛ս էջ 33)՝ կրկնութևան Ա. Հիմնանիւթը (Հատած 228) 113% կը յարաբերի ցուցա– 
դրութեան Ա. Հիմնանիւթին (Հատած 28) Հետ։ 

Բ. Հիմնանիւթը գլխաւորսսղէս կՆւնենայ երկու ձեւափոխում մշակումի մասին, 
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մէկ անգամ՝ քատենցային, մէկ անգամ՝ կրկնու|ՅԼան եւ երեք անգամ՝ վերջաբանին 

<օօժ&) մէջ ։ 

Նախ Ըսեմ՝ որ ցուցագրու|<3՜եսյն Ր. Հ|ւմնանիլ|է)–ի նուագախումրէւն տռւսմա|3փգմր 
(օր. 49) կա ռուց ուա ձևային յա^որդ մասեըուն մէ$) երբեք չի վերադառնար, որով 
լարում-թուլացում սկզբունքը կը ստանայ Հա մա ֊կառուցուածքային տաըոդութիւն։ 

Մչակումին մէ^ Ռ. Հիմնանիւթի առածին յայտնութիւնը լուսափայլ է, սլարային 
յատկութևամբ, Հարուստ Հիւսուածքով (Հատածներ 141-146) (օր. 57)։ 


Օր. 57 Թաւջութակի ^ոնչնրթօ, Ա. շարժում 
141 |>օօօ բա աօտտօ 



> >>> > > > > 



> > > > > >֊>֊> 



> >>> >>>>> 


Անմիյաււլէս կը յա^ոըդէ ք% Հիմնանիւթին երկըոըդ յայտնութիւնը (Հատածներ 
147-178)՝ որ կտրուկ անցում մըն է դէպի բոլորովին այլ, ներաՀայեաց բնաւորու– 
թեան (օր. 58)։ Պայծառէն նեըՀայեցողութեան փոփոխումը տա կա լին լարումէ թու– 
յացումի անցում մը չէ, այլ ընդՀակառակը, այս պար ադային՝ գոյներու որոչ մթա¬ 
գնում մըն է, Հետեւարար, անցում թուլացումէ լարուածութեան։ Ռայց ճիչդ այստեդ 
ալ Հանդէս կու դայ Խաչաւոըեանին տադանդը, քանդի առածին յայտնութիւնը 
(Հատածնեը 141-146) կուռ է ու Հակիըճ եւ կ^անցնի առանց ընդգծումներ ու, իսկ 
երկրորդ յայտնութիւնը (Հատածներ 147-178) ինքնին ամբողջական ենթամաս մըն է 
մչակումի մասին մէջ եւ ունի դաըդացումի լայն ու մտադրուած չվագիծ։ Է»ւ այս 
ենթամասին մէ^ է՝ որ կը բացայայտուի լա բում –թուլացում սկզբունքը։ Երեք տարր 
կարեւոր դեր կը էսադան այստեղ՝ դաչնակութիւնը (հա"Ո1011^), ամանակը ( 1Ո0էքՇ) եւ 
Հիւսուածքը։ 
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Օր» 5 8 Թաւջութ-ակի ՝ք*ոնչերր– 0 , Ա. շարժում 

; * 7 (Րօօօ բւծ աօտտօ) ո 
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Նախ՝ դաչնակուքՅ՜իւնր։ Ի՞՞նչ էրն Հատածներ 147-160-ին մէ^ գործածուած դաչ– 
նեակները՝ շ1սՏէ6ք–նհ՞՞ր |3՚Է եօ|Յնադաչնևակի (Տ^ՇՈէհ-շհօրԺ) ընլայնումներ։ Օրինակ, 
Հատած 147-ի դաչնակի փո|սադրու|3՜նան կերի չորս Հնչիւններր իրենց տեսքուի շ1ստ– 
էՇՐ-ննր են, որոնք արլրիւրն են լարուածոլ|3եան։ Կամ՝ եքՅ՜Է դիտենք նոյն Հատածի 
աոաջին երեք ուքՅերորդականնհրը րամրի (եՋՏՏ) Հնչիւնով Հանդերձ, անոնք կր կազ¬ 
մեն ւի ո քր իննեակռկ ( ՌԱՈՕք Ոաէհ ) իննադաչնեակը (Ոաէհ-օհՕքԺ)՝ սոլ - սի - ( ոէ) - ֆա 
- լա կիսվար, արմատային դրութևամր ( աՕէ–թՕՏ1է10Ո), իսկ չորրորդէն կեցերորդ 
ու (Յերորդականներր նոյն իննադաչնեակն են րայց իննեակային Հնչիւնը գործածուած 
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է կրկնակի՝ իըրեւ փոքր իննեակ (լա կիսվար ) եւ մեծացուած իննեակ (ԶԱ§ա6Ոէ6<1 
աոէհ) ( լա կիսվեր), մինչ վերջին երկու ութերորդականները աոաջին դաչնեակն են 
երկրորգ չրջուածքով։ Հատած 161-Էն կը ւդարզուի 01սՏէ6ր թէ եօթնադաչնեակ ըլլալու 
Հանգամանքը։ Այս Հաւոածէն սկսեալ յսսւակօըէն կը յայտնուին եօթնադաչնեակնեըն 
ու իրենց ընդլայնումները, որոնք կասկած չեն թոդուր՝ որ նախորգ Հատածներուն 
գաչնեակները եւս եօթնադաչնեակներու ընդլայնումներն էին; Հատածներ 147-160-ի 
երկեակային խիտ Համախմըումէն անցումը գէւգի Հատածներ 161-164-ի ձայնամի^ո– 
ցային տարածութեան ընդարձակումը, դաշնակումային առածին քայլն է դէւդի թու– 
լացում։ Առանց մտնելու մանրամասնութիւններուն մէ$*, նչեմ՝ որ Հատած 165֊էն 
սկսեալ աստիճանարաը կը մեղմանայ դաչնակումային յաըուածքը, Հասնելով մինչեւ 
Հատածներ 177– 178-ի Հանդարտ ցած Հինգերորդ աստիճանով ռէ մեծալար դաչնհա– 
կին ( ռէ - ֆա կիսվեր - լա կիսվար ) Հորիզոնական Համադրութիւնը (քանզի լա կիս¬ 
վարն ու ռՀՆ կը Հնչեն իրար յա^որդելով եւ ոչ միաժ՜ամանակ), որուն սոնորիս|ժ՜ական 
|3՜ե|ժ՜եւ ու անդորր Հնչականու|ժ՜եամր կ , աւարտի տուեալ ենթամասը։ 

Երկրորդ տարրն է ամանակը։ Հատածներ 149-169-ը րազմաամանակային ( թօխ– 
րոտէոօ) կառոյց ունին, մեդեդիի սովորական 4/4-ը րախուելով ըամրի արտասովոր 
4/4-ին Հետ՝ 3/8 + 3/8 + 2/8։ Ամանակային լարուածութիւն մըն է ասիկա։ 
Հատածներ 170-172-ին մէջ առածին փորձ մը կր կասւարուի րամրին արաասու|որ 
4/4-ը դարձնել սովորական, որ լիովին կփրականանայ Հատածներ 175-էն սկսեալ, 
առա^նորդելով լրիւ թ՜ուլացումի։ 

Երրորդ տարրը Հիւսուածքն է, որ կփնթանայ դէսլի թեթեւացում՝ ընդՀոււդ մինչեւ 
անոը անէացումը Հատած 178– ին։ 

Այս երեք ւոարրԼրուն Հանդէւղ ինշւզէ^ս կր վերաբերի կատարողը։ Կատարողին 
Համար ղլխաւոր ուղեցոյցը կփլլայ Հիսուածքը, որուն ւղաըզեցումին զուգընթաց կը 
մեղմացնէ ու կը Հանղաըտեցնէ մթնոլոըւոը։ ՝8անի մը կատաըում կը շեշտէ նաեւ 
ըամըեըու արտասովոր 4/4-ին կշրւոյթը, ոըոփ աւելի մէ^տեղ Հանած կփլլայ յևտաղայ 
թուլացումը։ Եսկ դաշնակումն այս ւղաըազային կը միանայ այն դասակարգին՝ ոըուն 
Համաը կատաըումը մեկնաըանական Համաըժէ^ մը շ^առա^աղըեը, բայց, միեւնոյնն 
է, ան իմաստ կը ստանայ ֆիղիքական մաըմնաւոըում ստանալոփ նուաղին ընդմէ^էն, 
նուագի միջոցով է՝ որ ան կը ստանայ իր բուն իմաստը։ 

՝8ատենցան (Հատածներ 179-227) կր յենուի Ռ. Հիմնանիւթին վրւսյ։ ՝8աւոևնցային 
սկիզբը այս Հիմնանիւթն ունի որոշ լր^ութիւն եւ ծանըութիւն, որ աստիճանաբար կը 
փաըատուի շարժումի յաոա^րնթացին ազղեցութեան տակ, գտնելով Համաւգատաս– 
իյան լուծում կատաըու մնեըուն մէ^։ 

Կրկնութեան Հիմնանիւթը (Հ ատածներ 262-266) րոլորովին կերսլաւիոէսոլած է 
ցուցադրութեան Համեմատութեամր, դառնալով ճկուն ու ոլորուն (օր. 59); կատա– 
ըումներուն արադութիւնը՝ ցուցադրութեան նոյն Հիմնանիւթին Համեմատութեամը, 
դարձած է 162%, որ կը նեըկայացնէ տոկոսային չատ մեծ տաըրեըութիւն մը եւ իւրա– 
յատուկ եըեւոյթ մը կը մնայ 1Սաչատրեանի քոնչերթոներու սոնաթային կառուցուածքնե– 
րու ցուցադըութեան եւ կրկնութեան Հիմնանիւթեըուն մէ$), րան մը՝ որ ինքնին խօսոլն 
փաստ մըն է տուեալ Հիմնանիւթի երկու յայտնութիւննեըուն տաըաընոյթ էութեան 
եւ երկրորդին արագաշարժ թեթեւութեան։ 
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0թ. 5 9 ԹաւջոՆթ֊ակի ■քԿւնչնրթօ, Ա* շարում 



Վերջաբանն իր Հումքը կընդունի Բ. Հիմնանիւթէն եւ կ՛ապրի լարուածութեան 
թուլացումի երեք փուլ։ Առաջին փուլը կը րովանդակէ Հատածներ 284-303-ը։ Թաւ– 
ջութակի սրընթաց, արագաշարժ Բ. Հիմնանիւթային մեգեգիին կ՛ուղեկցի լարուածու– 
թեան կրողը՝ նուագախումբի բազմակշռութայնութիւնը (օր. 60)։ Երկրորդ փուլը 
Հատածներ 304-331-ն են, ուր նուագախումբը վերացնելով րազմակշռութայնութիւ– 
նը՝ մուծած է Հաստատակամութիւն (օր. 61)։ Երրորդը Հատածներ 332-335-ն են՝ ուր 
առաջին շարժումին մէջ վերջին անդամ ըլլալով կը յայտնուի Բ. Հիմնանիւթը՝ կայ¬ 
տառ, լուսաւոր, պայծառ րոցավառութեամր առլցուն (օր. 62)։ 


Օր. 60 Թաւ֊ջոՆթակի՚թոնչհրթօ, Ա. շարժում 
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Օր. 62 Թաւջուբ-ակի-քԿւ&չհրյՒՕ, Ա. շարժում 
332 1ճ11«8րՕ V^V#^^] 


ա* ըա– ա 

արյ/աւա 

ա 

ա ՚աա/ա 
ար,^ա± ա 

ատտտ 

ո» –ա ա տա՛ր րրր» ■■■> 

տ՚« տ տ 


■ Հ.՝տա/տ 

■ 

ր–«՝որ/ւ 
ա-Հօա » 

■րոտս 

աաաա ա ա ր։։ա աաա^աա ար 

տտ «ա –^61 տ ւ 

ք ւ յ ա *աաաա 

: ա ՜ր՜ր՜՜ւրր՜7 ա ա ա^աաա 


■■■ա ■ 


ա 

■ I 


Կատաըումնեբուն միջել ամենանկաւոելի տաըբերութիւննեըը կր գտնուին առա¬ 
ջին փուլին մէջ՝ Հատածներ 284-303, ուր 1՝ՐԿ թէ* նուագախումթին մուտքը եւ թէ Հ 
թաւջութակինը կը նուագէ անմիջասլէս կչռութաւոր եւ ալիւոյժ, 20Կ նուագախումբի 
հւ թաւջութակի մուտքերուն կու տայ մեգմ բնոյթ՝ առիթ ընձեռելով աստիճանական 
ւլարգաւյոււՏի ու կչռութա-ելեւէջային բացայւսյւոումի, ՅՆՏ նուագաիաւմբի մուարին 
մէջ սլղտոր կը թողու կչռոյթը՝ թաւջութակի մուարին փոխանցելով կչռութային 
յստակութեան երեւումին գերը, բայց, միաժամանակ, չի չռայլեր թակութակի մուտ¬ 
քին կչռութային յստակութիւնը՝ տեգ թողելով մեծ գարգացումի, 4ԹՍ նուագախումթի 
եւ թաւջութակի մուտքերը կը կատարէ մեղմ՝ առանց ձգտելու կչռութային ցայտու– 
Նութեան, իսկ աճը՝ Համեմատաբար ոչ-տինամիք, 5ՈԹ Նոյնսլէս նուագախումբի եւ 
թաւջութակի մուտքերը կը նուագէ մեղմ՝ առանց կչռութային ցայտունութեան, բայց 
կը ղիմէ Հետեւոգական աճի, 6ՍՖ նուագախումբի մուտքը կը նուագէ մեղմ, իսկ 
թաւջութակը կը սկսի պայծառ ձայնով, նախընտրելով անմիջաւգէս յստակեցնել 
կչռոյթն ու վառ տրամադրութիւնը՝ քան ՀետզՀետէ առաջնորդել դէսլի զարգացում, 
7ԹՏ նուագախումբի մուտքին սկիզբէն կը ձգտի յստակեցնել կչռութային բախումը 
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իսկ թաւ^ու(Յ՜ակը կը սկսի ընդգծուած ձայնանիշերով եւ Համեմատաբար ուժգին՝ 
յևա ադային դիմելու Համար նուադ տինամիք զարգացումի, 8ԼԱ նուագախումբի 
մուտքին կը շնորՀԷ խորՀրդաւոր սսլասողականոլթիւն մը, իսկ (ժաւջութակին՝ 
տինամիք ուժ։ 8ԼԱ միակն է՝ որ կՆրոշէ Հատած 292-ը նուագհլ մեղմամեղմ՝ իբրեւ 
աըձադանդ, թողելով Հրաշալի ազդեցու|ժիւն։ 

Մտնելով արդէն զարգացումի Հունին մէջ, երկրորդ վւուլին (Հատածներ 304-331) 
կատարումները աւելի Համաձոյլ են, իսկ երրորդինը (Հատածներ 332-335) գրեթէ 
միանման։ 

Այսւդէս, առաջին շարժումի Ա. եւ Բ. Հիմնանիւթհրուն ձեւափոխումները եւ 
ուղղուածու|ժիւնր լարուածու|ժհնէ (ժուլութիւն, այն շրջագիծն է՝ որուն կը ձդտին կա¬ 
տարումները։ 

ԵՐԿՐՈՐԴ ՇԱՐԺՈՒՄ 

Ունի փոփոխակային (՝՝/Ձ.ր1Ջէ10Ո) եռմասանի կառուցուածք. 


ՓՈՓՈԽԱԿ 

ՆԱԽԱԲԱՆ 

Հատածներ 

1-22 

ՀԻՄՆԱՆԻԻԲ 

Ա, ւ1ասն|ւկ 
Հատածներ 23– 
44 

(Մուտք՝ 
Հատածներ 23֊ 
26) 

Բ. մասնիկ 
Հատածներ 

45-56 

Ա. ՓՈՓՈԽԱԿ 

Ա. մասնիկ 
Հատածներ 

57-71 

ԵՌՄԱՍԱՆԻ 

ՁԵՒ 

ՆԱԽԱԲԱՆ 

Հատածներ 

1-22 

Հատածներ 23– 

82 


Բ. մասնիկ 
Հատածներ 

72-82 


Բ. 

ՓՈՓՈԽԱԿ 

Ա. մասնիկ 
Հատածներ 

104-122 

Բ. մասնիկ 
Հատածներ 

123-133 

ՎԵՐՋԱԲԱՆ 

Հատածներ 

133-138 


8 

Հատածներ 

83-99 

Կապող 

Հատածներ 

100-103 

Հատածներ 

104-133 

ՎԵՐՋԱԲԱՆ 

Հատածներ 

133-138 


Տիրապետողը փոփոխակային ձեւն է, քանի որ եռմասանի կառուցուածքի միջին 
մասին (8) թամրի գիծը Հիմնանիւթի վերջին ենթադասոյթին (աօէւք) (Հատած 55, կամ 
56, կամ 82) բարձրակէտային Հակիրճ զարգացումն է իսկ սոփրանոյի ելեւէջումները 
Ա. փոփոխակի Բ. մասնիկի թաւջութակի նուագամասի փոփոխակումը, որոնց 
Հետեւանքով փոփոխակային ընդՀանուր եւ տիրական այս կառուցուածքին ներքոյ՝ 
միջին մասը Համեմատաբար զուրկ է ինքնուրոյնութենէ։ 

Շարժումը գրուած է սի փոքրալարի (8 1Ո1ՈՕր) մէջ։ 

Փոփոխակնեըուն միջել տարբերութիւննեբը գյխաւորասլէս Հիւսուածքային եւ 
ձայնամասային են, իսկ դաշնակումային եւ մեղեդային տարբերութիւնները շատ քիշ 
տարածութիւն կը գրաւեն։ Ջայնակայքային գլխաւոր փոփոխակումը Բ. փոփոխակի 
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սկիզբն է, որ կը ծաւալուի մէկ ու կէս ձայնաստիճան ցած՜՝ լա կիսվար մեծալարի (յ“\ 
ք1<1է ոտյօր) մէ^, փոխանակ Հիմնանիւթի սի փոքրալարին։ Բայց Ա. մասնիկի վեր^աւո– 
րութեան (Հատած 122) զարտուգութիւն ( աօճս1ձէաո) կը կատարէ՝ որւզէսզի Բ. մաս¬ 
նիկի սկզբնաւորութնան (Հատած 123) վերականգնէ Հիմնական ձայնակայքը* սի մե¬ 
ծալար (8 ա&յօւ՛)։ 

Այս բոլորը կատարողական փոփոխակայնութեան գեղեցիկ առիթներ կրնան 
րնձեււել կատարողներուն; է»(Յ՜է գէթ վերցնենք Հիմնանիւթին (օր. 63) եւ իր երկու 
վւովաիյակներուն (օր. 64 եւ 65) սկզբնաւորութիւնները, կարելի է նկատել՝ որ 1՝8Կ 
գանոնք յա^որղարար կը նուաղէ զգայուն - մեղմ - նուրբ, 20Ի՝ երգային - Հնչեղ - 
եթերային, ՅՆՏ՝ նրբագեղ - թալ - զգայուն, 4ԹՍ՝ թափանցիկ - արձագանգի նման - 
Հանդարւոաբարոյ, 5ՈԹ՝ մեղմագնաց - բաց ձայնով եւ ցայտուն - փափուկ, 6ՍՖ՝ խոր 
երգային - թրթռուն - մի^ին Հնչականութեամբ, 7ԹՏ՝ չեշտակիր եւ երգային - խորՀրդա– 
ւոր - սաՀուն եւ սլարզ, 8ԼԱ՝ մեգմամեղմ թափանցիկութեամբ - րամրային թանձ– 
րութեամր - ՆևրաՀւսյևաց սլարզութեամր։ 


Օր. 63 Թաւջութ-ակի՚րոնչհրթօ, ք՝. շարժում 
(ձոմ&ււէ6 տօտէւոսէօ յ– 58-63) 

7 ր 3 –> 

0 Ո–\ր Ո յ I < 3 ֊, 


■Տ. 
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Օր– 65 Թաւջա֊թ-ակի *ք*ոնչերթ^յ, ր. շարժանք 



Անշուշտ, այս բոլոր ածականները մէկ ընկալողի մը* ստորագրհալիս, անձնական 
տպաւոբու|ժիւններն են։ Այս կատարողական փոփոխակումները, անկասկած, ունին 
շատ աւելի լայն ընղգրկումներ։ Բաց աստի, փոփոխակային կատարողականու|ժիւնը 
մեծ (ժսւփոփ կ՚արտայայտուի մանրամասնու|ժիւՆներուն մէ^, որոնց քննական 
ուսումնասիրութիւնը խիստ Հետաքրքրական պիտի ըլլար։ Բայց ասիկա արդէն ղուրս 
է յօղուածիս սաՀմաններէն։ 

Արագութիւններուն առումով ղաղափար մը կու տայ Ցուցակ 13-ը ( տե՛ս 35)։ 
Էական տարբերու|ժիւններ շկան։ 

Այսպէս, երկրորդ շարժումը փոփոխակային կատարումի ղերազանց նմոյշ մըն է։ 


ԵՐՐՈՐԴ էԱՐԺՈԻՄ 

Ունի բարդ եռմասանի կառուցուածք։ 

Խաշատրևանի քոնչերթոներուն միակ շարժումն է՝ որ կը սկսի առանց նախաբա¬ 
նի։ Նուագախումբի ևրկՀատածանի մուտք մը բաւաըար է նախապատրաստելու 
ղլխաւոր Հիմնանիւթը (օր. 66)։ Բայց նաեւ ասիկա միակ պարաղան է* ուր երրորդ 
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չարժ՜ոլմը Հանդէս կու գալ իրրեւ ՁէէՏւՇՇՃ չարունակոլթիւնը երկրորդին, որով վերջինս 
կը ս տանձն է իլրայատուկ նախաբան-նախաւդատրաստութեան գեր, վերացնելով 
երրորգ չարժ՜ումին Համար Նա խարանի մը իւաչասւրեանական անՀրամեչտոլթիլնը։ 


Օր. 66 Թաւջու֊թ-ակի՚^ոՕչերրօ, գ. շարժում 




Հատածներ 1-11-ի նուագախումրի նուագակցութեան կչռոյթը կարեւոր Նչանա– 
կոլթիւն ունի (օր. 66)։ Ռնր ակաւոարաթևան առումով առաջնային գաչնեակներն են 
յիչեալ Հասւածներուն առածին, չորրորդ. Հինգերորդ հւ ութերորդ ութերորդական¬ 
ները, որոնք կը կազմեն Հետեւեալ կչռոլթային կա դա պարը. 
ր ՚ " ~– ■ 11 ւ 

ր. հէ ) )■»•> յ| 

Ասիկա աըձագանգն է աոաջին չաըմ՜ումի Ա. Հիմնանիւթի սկզընական կչռոյթին՝ 
|.Ո,Ո (օր. 48)։ Կ առուցուածքի երրորգ մասին մ էյ՝ երրորդ շարժումի գլէսաւոր 
Հիմնանիւ|Ժի ւ|երևրեւ ա մին, նուագախումրի կշռոյքԺը արգէն կան ած է միյանկեալ 
անկարեւոր ձայնանիչ-գաշնեակներր եւ Հաստատած էական կշռոյ|ժր ՝(>).). ^|(օր> 
67)։ Ասիկա մեծաւգէս կը նպաստէ ա ռային շարժումի Ա. Հիմնանիւթին յայտնութիւնը 
Հատած՜ 175-ին (օր. 68)։ Ուրեմն, երրորգ շարժումի նուագախումրի.մուարին կշռոյքժր 
շ^ատ աւելի րնդարձակ րնարան ունի քան իրրեւ լ ո կ կշո-ութաւոր յենարան մեղեդիին։ 


Օր. 67 Թաւջոնթակի ՝քԿւճչհրթօ, Գ* շարժում 
155 ՃԱտշրօ 
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Օր. 68 Թաւշութ-ակի-^ոնչերբօ, Գ. շարժում 

175 (ճււտջրօ) 




աատաաաաաաա. 

■ձՏՏիՅ*5եՅ–Ջ–5–5^Ջ 

■ -- ^^^աւարաա 

ատաա 


Կատարողները որքան աւելի շեշտով Լլը նուագնն մուտքի կչռոյ^՜ը (Հատածներ 1– 
2) (օր. 66)՝ այնքան աւելի մէ^տեղ կ*նլլէ անոր առաջնային եւ երկրորդային 
Հնչիւնները ( Ա ւ I I •> ■> |) . ինչւղէս՝ 1՝8Կ, 20Կ եւ 7ԹՏ։ Ուրիշներ կը նախընտրեն զայն 
նուադել Համեմատաբար մեղմ ու նուրբ, ինշսլէս՝ ՅՆՏ, 4ԹՍ, 5ՈԹ, 6ՍՖ եւ 8ԼԱ, որով 
կշրւու|3՜ային յիշեալ կաղապարը կը մնայ Համեմատաբար քօղարկուած։ 

Բ. եւ Գ. մասերը կը սկսին նուաղախումբի նախաբաններով։ Ր. կամ մի^ին մասին 
նախաբանն է Հատածներ 63-77 (օր. 69)՝ որուն կը յայորդէ գլխաւոր մասը (օր. 70), 
իսկ Գ. մասին նախաբանն է Հատածներ 136-154 (օր. 71)՝ որուն կը յաջորդէ գլխաւոր 
մասը ( օր. 67 ): 

Օր* 69 ԹաւջոՆթ–ակի*քոնչեյւթօ, Գ– շարժում 

Րօօօ ա«ոօ աօտտօ յ= 88-92 ֊ 
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Օք1– 70 Թաւջոնթ-ակի •քոնչհրթօ, Գ. շարժում 



Օր– 71 Թաւջութ-ակի ՝ք*ոնչերրօ, Գ– շարժում 

136 (Րօօօ ատոօ աօտտօ) 



Մի^Էն մասի նախաբանին (օր. 69) եւ իր Հիմնանիւ|3փն (օր. 70) արագուն՜իւննե– 

րուն տարթեր ու|ժիւններր բխած են ղանոնդ որեւէ ձեւով միակցելու կամ Հակադրելու 
կաւոարոդական մօւոեցումներէն։ Ըստ Ցուցակ 14-ին ( տե ; ս 36)՝ 1*84, 5ՈԹ, 7ԹՏ, 
8ԼԱ Հիմնանիւքժը (Հատած 78) կը սկսին 88% յարաբևրուի)և ամբ նախաբանին (Հա¬ 
տած 63) Հետ։ Արադո ւքժեան նուադումով անոնք կհուզեն մէ^տեղ Հանել (Յ՜աւ^ութա– 
կին երդայնութիւնը, ղայն Հակադրելով նախաբանի Հդօր բայց շարժուն Հնչողու|ժեան 
Հետ։ ՅՆՏ՝ րնդՀակա ռակը, Հիմնանիւ(3՜ը կը սկսի 104% յարաբերուլժեամբ նախաբանին 
Հետ։ ՀիմնանիւքՅփ արադու|ժեան աւելցումով եւ (3–աւ2ու|ժակի շարժոդականո ւ|ժեա մբ ան 
կը ձգտի երեւան բերել նախաբանին Հանդիսաւորու|ժիւնր։ 20ե, 4ԹՍ, 6ՍՖ կը ձգտին 
միաւորել նախաբանն ու Հիմնանիւթը, որուն Հասնելու մի^ոցներէն մէկը կը Հանդի– 
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սան այ նախաբանի հւ Հիմնանիւթի արադութիւններուն Հաւասարեցումը։ ԸնդՀանուր 
առմամբ, միջին մասին Հիմնանիւթը 94% յարաբերութեան մէջ է նախաբանին Հետ։ 

Թէեւ աւելի քիչ տոկոսով, բայց նոյնպէս միտում կայ Գ. մասի Հիմնանիւթը (օր. 
72) սկսիլ աւելի դանդաղ քան իր նախաբանը (օր. 71)։ Հիմնանիւթը 98%-ով կը 
յաբաբեբակցի իր նախաբանին Հետ, բնդ որում 5 կատարում Հատած՜ 155–ը կր 
նուադեն 95.5% յարաբնրութհամբ Հատած 136-ին Հետ, 1 կատարում՝ 108% եւ 2 կա¬ 
տարում՝ Հաւասաբ։ 

Օր. 72 Թակութակի ՝ք*ոնչերթ–օ, Գ֊ շարժում 




Արդ, նախաբաններն ու Հիմնանիւթերը իրենց իմաստը կը ստանան ւիոխյարաբե– 
րութեան լոյսին նեբքոյ։ Այսինքն, նախաբան մը կբնայ տարբեր իմաստ ստանալ բուն 
Հիմնանիւ|3՜ի ոճին փոփոխութեան պատճառով, եւ ընդՀակառակը, Հիմնանիւթը 
կբնայ փոխուիլ ըստ նախաբանի կատաըումին։ 

Վերջաբանին (շօ<Յջ) մէջ, բացի 6ՍՖ եւ 7ԹՏ–էն, միլս վեց կատարումներուն նուա– 
գախումբին մուտքը (Հատածներ 219-222) աւելի դանդաղ է քան թաւջութակին 
նուագը (Հատած 223-էն սկսհալ) (օր. 72)։ Նուագախումբը մէկ կողմէն տակաւին 
կա պո ւա ծ է նախորդ, աւելի դանդաղ մասին Հետ, միւս կողմէն իր Հիւսուածքային 
պարզութիւնը առիթ չի տար նուագավարննրուն մղուելու առաջ։ 

Երրորդ շարժումը կատաըողներուն Համար կը Հանդիսանայ կուռ արտայայտչա– 
կանութեան եւ ներկառուցուածքային կադմակերպուածութհան Հրաչալի վւորձա– 
դաչտ մը։ 


Դատելով Ցուցակ 15-էն ( տե՛ս էջ 37), Թա Լ ջ Ո ւթակի Քոնչերթոյին ամենաաըադ 
կատարումը 8ԼԱ–ն է (ջնջուած վեց Հատածները ոչ մէկ յատկանշական ազդեցութիւն 
ունին ընդՀանուր տեւողութհան վըայ) իսկ ամենադանդաղը 7ԹՏ՝ աւելի քան վեց ու 
կէս վայըկեան տաբբերութեամբ։ 

Թաւջութակի Քոնչհրթոն՝ աւելի քան Դաչնակինը հւ Ջութակինը, յուզական յա– 
գեցուածութիւնը կը կհդրոնացնէ առաջին չարժումին վըայ, ուր Հիմնանիւթերուն 
անճանաչելի եւ Հետեւողական ձեւափոխումները առաջնորդած են Հզօր զարգացումի։ 
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Նաեւ այս շարժումը երեք բոնշերթոներուն ամենաերկարն է, որ լիուժին արդա– 
բացուած է իր մէ^ բովանդակած միտքերու ա ո ա ւո ո ւ թև ա մ բ: Փոխարէնը, երկրորդ եւ 
երրորդ շարժումները կր Հատուցանեն այս յուդական Հարստոլթիւնը՝ առա^ադրելով 
շատ աւելի պարդ, բայց միշտ դրաւիշ բովանդակութիւն։ Կր ստեղծուի կատարեալ 
Հաւասաըսւկշռութիւն եւ տրամաբանական դաբդաբում երեք շարժումներուն մի^եւ։ 
Եւ այս Հաւասաըակշռութեան Հաստատումին է՝ զոր կր բաղձան կատաբումնեբբ։ 

^■.–Սրինգի ՞Րոնչերթօ 

Ստորհւ՝ յօդուածիս մէ^ օդտադործած Սբինդի Քոնշերթոյի ձայնագրոլթխններուն 
ցուցակը։ 

Օդտադոբծած եմ Հետեւեալ կրճատումները՝ 

սր. - սըինդ 

իյս. - խտասալիկ (ՇՕ) 

կթ, - կատարումի (Սուտկան 

կփ - կատարումի վայր 

նդ. - նուադավար 

սձ. - սթիւտիոյի ձայնադըութիւն 

1. —սր.՝ Ժան-Փիէռ Ռամւիալ (յՇւա-ԲւՇՈ՜Շ 1Հ<ա1ք)<ւ1), Ֆըանսայի Ջայնասւիիւռի եւ 
Հեռատեսիլի Ազդային Նուադաիւումբ (1՝ՀՋէ10ՈՋ1 ՕրօհՇՏէՐՋ օք էհ6 Օ.Բ.1\Բ.), նգ.՝ Ժան 
Մաբթինոն (1շա1 ^1Ջքէ1ՈՕՈ), կթ.՝ 1976, կվ.՝ Փարիզ, սձ. 

֊ Էսս.՝ Շ8Տ ԱտշօրԺտ աԼ-44665, (Օ 1988 (Ր) 1979 (Նիւ Եոըբ) 

(այսուՀետեւ՝ 1ՌՄ) 

2. –սր.՝ ՃԷյմդ Կալուէյ < 1<ա16Տ ), Աբբայական ՖիլՀաըմոնիք Նուադաիւումբ 

( Բ.Օ^ջ 1 Բհւ1հ&ՈՈՕՈ1Շ Օրշհտտէա), նգ.՝ Միունկ-նւուն Նունկ (1^ԱՈ§–^հսՈ Օաո§), կթ.՝ 
շ1985, կվ.՝ Լոնտոն, սձ. 

֊ խս.՝ 07863-57010-2, (Բ) 1985 (Օ 1993 (Նիւ Եոբբ) 

(այսուՀետեւ՝ 2Ե7յ) 

3. —ս բ .՝ Փաթըիբ Կ ա լո ւ ա (ԲծէոշԼ ՕՋ1101Տ), ՖիլՀաբմոնիա Նուադաիւումբ 
(Բհւ1հ&րաՕՈա ՕրօհՇՏէրՋ), նգ.՝ Իոն Մաբին (Խո աոո), կթ.՝ Օգոստոս 1991, կվ.՝ Տէ. 

յօՈ6Տ, Լոնտոն, սձ. 

֊ խս.* Բշսէտօհշ ՕրՋարՈՕթհօՈ 436 767-2, (Բ) 1992 (Օ 1992 (Համսլուբկ) 
(այսուՀետեւ* ՅԵՄ) 

4. –սր.՝ ճենիֆըը Ս թին թոն (.քՇՈրոքՇր ՏէԽէՕՈ), ՖիլՀաբմոնիա Նուադախումբ 
(ԲհԱհաոօոա Օրօհշտէա), նգ.՝ Սթիւաբթ Պետֆորւո ( Տէշսաէ Տշժքօրճ), կթ.՝ Նոյեմբեր 
1992, կվ.՝ յ^եհՇ^ ԲօջԺ, ՏէսճւՕ 1, Լոնտոն, սձ. 

֊ խս.՝ &6§1Տ Բ.1ՀՇ 1100, 1992 
(այսուՀետեւ՝ 4ՍՊ ) 




ԱՊՐԻԼ 2004 


26 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


5.–սր.՝ էմմանուէլ ՓաՀիւսւ (6աաՅՈԱշ1 ՐտհսԺ), Ցիւրիխի Համերգային Նոլագա– 
խումր (յ0ոհ3116–0րշհ6տէշր2սոօե), նգ.՝ Տաւիա Ցինման ( 2աՈ13Ո), կթ.՝ Հոկտեմ¬ 

բեր 2002, կվ.՝ ՕաՏՏՇր Տյյ 1, 7օոհ3116, Ցիւրիխ, սձ. 

- խս.՝ աւ Շ1ՋՏՏ10Տ, 5-57487-2 (Բ) 2003 (Օ 2003 

(այսուՀետեւ* 5ՓՑ ) 

\յախաւդէս նշեցի՝ |ւ) 1 ։ Սրինգի ՝Բոնշերթոն Ջութ՜ակի "Բոնշերթոյին փոխադրու– 
թ՜իւնն է (է1՝Ձ.ՈՏՇ1*1ք)է10Ո), կատարուած Ժան-Փիկռ Ռամւիալին կողմէ, 1968– ին, Խա– 
չատրեանի ^աւանու^եա^ (ւոե ք ս Ծիծեռնակ , 9՝. տարի, (^իւ 4(12), էջ 25); 

Ինչպէ^ս վերաբերուիլ Սրինգի ՝8ոնչերթոյին Հետ։ Զայն գիտել իբրեւ Ջութակի 
՝^ոնչերթոյին վւոխադրութի՜°ւնը թէ իբրեւ ինքնուրոյն ստեդծագործութիւն։ 

Մարդկային յիշոգութեան ել ըմրռնումին մէջ անիկա վւոխադրութիւնն է Ջութա¬ 
կին։ Եսկ կատարողական գործադրութիւնը (թ€1*քօա1<ա06 ք)ք<10է10€) անոր շնորՀած է 
անկաիյ ուղեգիր, փոխանցած՜ է իւրայատուկ մեկնաբանութիւն եւ ընդունած իբրեւ 
սրինգի նոււսդացանկի ինքնուրոյն գործերէն մէկր։ 

Արդե^օք փոխադրութիւն մը բոլորովին նոր ստեղծ՜ագործական արտադրանք մըն 
է՝ թէ արդէն գոյութիւն ունեցող գործի մը վերարտադրութիւնն է ուրիշ միջոցներով։ 

Հայկական երամ՜շտութիւնը Հարուստ է փոխադրական փորձով։ Օրինակ, 
Ռոբերտ Անդրիասեանի փոխագրութիւնները նոմիտաս Վարդապետի եըգերուն կը 
Հանդիսանան Հայ գաչնակաՀաըի մը ս իըեդի գործերէն, Սարդիս Ասլամադեանի 
փոխադըութիւնները նոմիտաս Վարդապետի դործերուն մնայուն տեղ դրաւած են 
Հայկական լարային քառանուադներու նուադացանկին մէ^։ 

Ըայց ի՜°նչ պիտի ըլլար Անդրիասեանի եւ Ասլամադեանի փոխադբութիւններուն 
ադդեցութիւնր ունկնդիրներուն վրայ, եթէ նշուած կըլլար Կոմիտաս Վարդապետէն 
փոխադրուած ըլլալու Հանգամանքը, կամ պաըդապէս նշուած ըլլար՝ թէ անոնք 
փոխադըութիւններն են Կոմիտաս Վարդապետի գրառած միաձայն եդանակներուն։ 
Ըստ էութեան, անոնք փոխադըութիւննեըն են Կոմիտաս Վարդապետի ոլ թէ աւար– 
տուն յօրինումներուն՝ այլ գրառած՛ գեղջկական երգերուն։ Քայլ մը աոա^ երևալով 
կարելի է նշել՝ որ Կոմիտաս Վարդասլևտի ստեղծադործութիւններն ինքնին փոխադ– 
րոլթ՜իւններ են գեղջկական, Հոգնւոր, քաղաքային Հայկական միաձայն երգ-երաժըշ– 
տութ՜եան։ 

Բա բա ջան Լան ի «Վաղարշասլատի սլար»–ը հւս փոխադրութիւն մըն է Կոմիտաս 
Վարդաւգետի դաշնակի «Ռանգի»–ին։ Բայց քանի որ տսլագրուած Հրատարակու– 
թ՜իւններուն մէջ, Հետեւարար նաեւ ձայնադրութ՜իւններուն եւ յայտագիրներուն մէջ, 
շի յիշատակուիր անոր փոխադրութիւն ըլլալու Հանգամանքը, ունկնդիրին Հոգեբա– 
նութեան ու բնազդական ընկալումին մէջ ան րնգունուած է իբրեւ ինքնուրոյն յօրի– 
նոլմ մը, թ՜էեւ ունկնդիրը դիտակցօրէն կրնայ տեղեակ ըլլալ անոր փոխադրութեան 
Հանգամանքին մաս ին: 

Երեւանի մէջ 1945-ին բեմադրուած ՋուՀաճեանի Արշակ Բ . օփերային 75%-ը 
բոլորովին նոր յօրինուածք է էյնաթեանի ևւ ԾաՀւ|երդեանի կոդմէ իսկ մնացած 25%-ը 
ՉուՀաճեանի բնադիրին փոխադրութիւնն է՝ ընդարձակուած նուադախումբու|, երգ– 
շային դերամասերու փոխանակումներով եւ նոր դաշնակութիւններով ( հՁՈ՜ՈՕՈ^), 
ԶուՀաճեանի միջին–վիսլասլաշտական (աւճ-րՕրՈՋՈէւՕ) ոճը վերածելով նոր– 





ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


27 


ԱՊՐԻԼ 2004 


վիպասլաշտութեան (Ո60–րօաՋՈէ10 հ Բայց քանի որ՝ ի տարբերութիւն Մուսորսքի ֊ 
Ռիմսքի-՜Բորսաքովի Պորիս Կոտունոփխ, մինչեւ այսօր Արշակ /էի ոչ մէկ յայտագիրի 
եւ ձայնագրութեան մէջ երբեւէ յիշատակուած են փոխադրոգներուն անունները, 
ժողովուրդը օփերան միշտ ընդունած է իբրհւ ԶուՀաճեանի Հարազատ երաժշտու– 
|ժիւն։ եւ երբ 2001-ին Սան Ֆրանսիսքոն բեմադրեց Հեղինակային բնագիրը՝ առանց 
փոփոխութեան, նոյն այդ ժողովրդական լայն դանգուածները ոչ մէկ փորձ կատարե¬ 
ցին մերձենալու թնագիրին, քանզի փոխադրութիւնը արդէն դարձած էր օրինաչա– 
փութիւն, ստացած բնադիրի ուժ եւ իմաստ։ Բայց յատկասլէս այս փոխադրութեան 
արմատաւորումը արդիւնքն էր քաղաքական-ընկերային բնայատուկ սլայմաններու, 
արուեստին կանխակալ ու նւդատակամղուած ուղղութիւն տալու խորհրդային երկա– 
րատեւ քաղաքականու|ժեան, որ դարգացաւ աշխարՀի մասնայատուկ տարածաշրջանի 
մը եւ ժամանակաշրջանի մը մէ^։ Արդ, փոխադրութիւնը կարող է ստանալ Նաեւ քա¬ 
ղաքական երանգ։ 

Փոխադրութեան մը ընթացքին, սկզբնադբիւրը դուրս կը Հանուի իր բնաբանէն՝ 
դրուելու Համար ուրիշ բնաբանի մը մէջ։ Բնաբանի ւիաիոխութեամբ սկզբնադբիւրը 
կը կորսնցնէ իր նախնական բովանդակութիւնը, կը վերաիմասւոաւորուի։ Գեղջկա¬ 
կան երգերուն սկզբնաղբիւրները կը կատարուին գիւղին մէջ, եւ արդիւնքն են անձ¬ 
նական եւ խմբային զանազան առիթներու ու դրդաւգատճառներու։ Այդ երգերը փո¬ 
խադրելով ՀամերգասրաՀ՝ կը ստանան այլ ւոարադաւորում, նոյնիսկ երբ Համերդա– 
սրաՀին մէջ անոնք կը կատարուին մասնագէտ երգիչներու կոդմէ՝ միաձայն, 
գեղջկական Համաձայնութային եւ կատարողական նրբութիւններով Հանդերձ։ Բուն 
գեղջուկին Համար ասոնք արդէն իմաստազուրկ են, քանդի իրեն Համար փոխուած է 
բնաբանը, չկայ երգերուն ծնունդ տուող նախադրեալնհրը։ Նոյն պարադային կ՝են– 
թարկուի նաեւ Հոգեւոր երաժչտութիւնը՝ որ եկեղեցիէն դուրս կը ստանայ այլ բնա¬ 
բան, քանի որ փոխուած են անոր կատարումին իմաստը եւ ընկալողին միտումնաւո– 
րութիւնը։ Լիսթ դաշնակի փոխադրելով Վակնէրի օփերաները, զանոնք անջատած է 
բեմական շարժումէն՝ լիսլրեթթոն դարձնելով անկարեւոր, եւ անոնց փոխանցած է 
գա շնա կային (թ1Ձ.Ո1Տէ10) գրաւչութիւն մը, գունային այլ յարակցութիւններ, երեւան 
Հանած ձայնային տարբեր առնչութիւններ։ Նոյնն է պարագան նաեւ Անդրիասեանին, 
Ասլամազեանին, Բաբաջանհանին եւ արեւմտհան բադմաթիւ փոխադրոդներուն 
(Պախ, Լիսթ, Թալպերկ, Կոտովսքի, Փռոքոֆիեւ, եւլն.), որոնք իրենց սկդբնադբիւր– 
ներուն չնորՀած են նոր բովան դա կութիւն, նոր իմաստային շերտեր։ Բայց բոլոր սլա– 
րագաներուն սկզբնադբիւրը չէ կորսուած՝ այս կամ այն ձեւով կը Հնչէ ան, լսողու– 
թիւնը կրնայ ճանչնալ դայն եւ յարաբնրութիւննհր մշակել սկդբնաղբիւրին եւ ւիո– 
խադրութեան միջեւ։ Եւ քանի որ մարդկային ընկալումը կը ճանչնայ զայն՝ ըլլայ դրա¬ 
կան կամ բացասական վերաբերմունքով, ուրեմն սկզբնադբիւրը կը գործէ եւս նոր 
բնաբանին մէջ։ 

Արդ, վւոխադրութխն մը թէ ( ունի ինքնուրոյն արտայայտչականութիւն եւ թէ յ 
սերտօըէն կաւգուած է սկդբնաղբիւրին Հետ։ 

Այստեղ «սկդբնաղբիւր» բառը գործածած եմ սլայմանականօրէն, քանի որ անի¬ 
կա յարաթերական երեւոյթ մըն է։ Փոխադրութիւն մը իրականացնելէ ետք՝ երբ ան 
կը մտնէ Հանրութեան Հոգեբանութեան մէջ, կը դառնայ ընկալումի Հիմնական 
ադբիւրը։ Ընկալոդներու զանգուած մը այնքան կրնայ ընտելանալ փոխադրութեան՝ 
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որ վերջինս կը գառն այ գլիյաւոր ագբիլր, այսինքն՝ «սկգբնագրխր»: Այլեւս կը գագրի 
«սկգբնագբիւր» ել «փոխագբութ|ււն» Հւսս1լացութխննեբուն ժամանակային յաբա– 
բեըութիլնը, այսինքն՝ անկարեւոր կը գառնայ թէ որ մէկը միւսէն առւս$* գըուած է։ 
Տուեալ ժողս լիր գա կան զանգուածի մը Համար առաջնային կը գառնայ այն մէկը՝ զոր 
ըմբոչխնած է եւ որ գըոչմուած է իր ընկալողական գիւոակցութեան մէ^։ 

Այս աեսանկիւնէն սլէտք է մօաենալ 1Սաչատըեանէւ Սրինգի ՝8ոնչնրթոյէւն եւ անոը 
կաւոարո ւմներ ուն։ 

Անլուլտ, փոխագբութիւնն ունի յատ լայն իմաստ հւ երբեմն Համաղօը է սւոեծա- 
գործականութեան։ Կկտեն, թէ Լիսթ՝ ՊեթՀովէնի ինն Համանուագնեըը գաչնակի 
ւիո|սադրած է, ոբւգէսգի կարողանար զանոնք նուաղել ու տարածել այն քաղաքնե– 
րուն մէյ՛ ուր նուաղախումբ չկար։ Բայց միայն անցողիկ ակնարկ մը այղ փոխաղըու– 
թէռննեըուն ւիրայ կը բացայայտէ՝ |3՜է Լիս|3՜ խոըասլէս ապրած է անոնց ստեղծա– 
գործութեան ժ՜ամանակ, ղանոնք մաղելաի իր ցայտուն աՆՀատականութևաՆ ընդմէ– 
2էն։ Կոմիտաս Վարղասլետի փոխադրութիւնեԼբր գեղջուկ եըգերուն կը նկատուին 
ինքնուրոյն ստեղծաղործու|3՝իլններ՝ դրոյմուած Հեղինակի բնայասւկութեան խոր կնիքով; 

Սրինգի *8ոնչեր|^ո|ի կաւոարորլական շատ մը յատկու|ժիւններ նւ1ան են Զուգակի 
Գոնչեր թոյին եւ աւելորգ կրկնութիւն մը պիտի ըլլայ այստեղ գարձեալ նշել զանոնք։ 

Պիտի ըաւարաըուիմ այս ՝8ոնչերթոն յատկանշող քանի մը կէտերու յՒձ ատակու– 
թեամր։ 

Ժան-Փիէռ Ռամւիալ՝ վախաղր ութիւնը կա տարած ժամանակ, ձգտած է որքան 
կարելի է թութակի նուագամասր պաՀպանել անփոփո խ։ Սրինգի նուագամասի ութ– 
եակային ըար ձրացո ւմներո ւ դիմած է նուաղաղոյն չափով՝ լոկ ձայնամասի խիստ 
անյարմարութեան պարագային, ուրիշ մանր փոփոխութիւններ կատարած է Ժօսե16– 
ՏէՕթ-ները վերացնելու Համար։ Ե վեր^սյ, կենգանի էր ևրաժշւո ա Հանը, որ պէւոք էր իր 
Հաւանութիւնբ տար։ Եսկ 1960-ականներուն «ստեղծագործութիւն» Հասկացութիւնը 
իր գագաթնակէտային վիճակին մէ$> էր. երաժ՜շտաՀանն էր գլխաւորր, կատարումը 
ենթարկուած էր անոր։ Ռամփալ նորովի կը յօրինէ միայն առածին շարժ՜ումի 
ք ատեն ցան։ Ռամփալին կը Հետեւին ՅԿՄ, 4ՍՊ եւ 5ՓՑ։ ՅկՄ յաւելեալ փորձ մը կը 
կատարէ աւելի եւս մօտենալու Խաչատրեանին, աոա^ին շարժումի քատենցան ձեւա– 
կերպելով որքան կարելի թութակի քատենցային նման։ 2կէ/ միակ կատարումն է՝ որ 
չէ կա չկան դո ւա ծ Ռամփալի փոխաղրութեամբ։ կալուէյ մեծ աղասոութեամր եւ աոա– 
տութեամր կատարած է ու|ժ՜եակային բարձրացումներ, նպատակ ունենալով սրինգը 
դարձնել զնգուն եւ փայլուն։ Երեն կը Հետաքրքրէ ստեղծել սրինգին բնորոշ արտա– 
յայտչականու|Ժ՜իւն մը, ընդՀանուր սրինգային մթնոլորտ մը, աւելի քան սրինգի 
ՀՆչիւնային զոՀողու|ժ՜իւննևրու միջոցով պաՀպանել Խաշատրևանին բնագիրը։ նամ, 
«ստեղծագործու|Ժ՜իւն» Հասկացութեան մեկնարանութեամր՝ Կալուէյ Հարազատ 
մնացած է «ստեղծագործութեան» էութեան, ոչ |Ժ՜Է պաՀպանելով ձայնանիշերը եւ 
զոՀելով մենանա աղային վառ երփներանգը, այլ պաՀպանելով վերջինս եւ զոՀելով 
ձայնանիշերը։ Ըստ էութեան, կալուէյի պարագան կը ներկայացնէ այն աւանղոյթր՝ 
ուր կատարողը կր մշակէ տարբերակ մր, որ լիովին բխած է կատարողին գեղարուես– 


տական ու արՀեստավարլքական անձնական նախասիրութիւններէն։ կալուէյ ընդ– 


Հանրապէս ծանօ|ժ՜ է իր ս րխպի զիլ, գեղեցիկ ու բաց ձայնով։ Եր նուադացանկը լե– 
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ցուն է այլազան կւոխագրու|3փւններոկ, սրինգի սաՀմանակւակ նուագա ցանկը 
Հարստացնելոկ ^արւՏ լունչոփ 1\)աչաարեան–նա լուէյի Սրինգի ՜Ց ոն չե րիԼոյին մենա- 
նուագր կատարելու Համար գէւո^ է յստակ ձայնաըտաբերում, վիըթիւոզական փայլ, 
իսկ գանգաղ չարժումին Համար՝ լայն լանչ եւ թրթռացում, որոնբ րոլորն ալ բնորոչ 
են Կալուէյի նուագին։ Առածին չարմ՜ումի բատենցային Համար կՆգտագործէ 
Կալուէյ-՞Բրիսթիանսընի ( ՕՅԽՅ)՚–ՕհոՏէա11Տ6Ո) տարբերակը։ 

Բոլոր կատարումներուն մէջ, առաջին չարմ՜ումի ցուցագրութեան ( 6ճթ0Տ1է10Ո ) Ա. 
Հիմնանիւթի երկու մասնիկները կը Հնչեն Համարմ՜ԷբօրԷն մեղմ ու Համաձոյլ։ Սրին– 
գաՀարնեըուն Համար, աոաջին մասնիկի (Հատածներ 10-15) (օր. 31) կչռութային 
նկարագիրը լոկ տեսական նչանակութիւն ունի։ Ռործնականօրէն, Հինգ կատարում¬ 
ներն ալ ոչ-կչռութային են, .բանգի այսւգէս կը թելագրէ սրինգին առանձնայատ– 
կութիւն ր։ ՚Նոյնիսկ երր 2կէ/ Հատածներ 10-15-ի սրինգի նուագամասր կր նուագէ մէկ 
ուիՅ՜եակ բարձր, միեւնոյնն է, կչռուիհւււորութիւնը չէ որ մէ^տեգ կու գայ % այլ Հնչո¬ 
ղական ւգայծրառու(3՜իւնը; 

Սրինգի ՞Բոնչերթոյին մէջ, մենանուագ–նուագաիյումր յարաբերոլթիւնը կՆւնենայ 
ուրոյն դիմագիծ։ Օրինակ, աոաջին չարժ՜ումի Ա. Հիմնանիւթի առածին մասնիկին մէջ 
(օր. 31), 1ՌՄ, 2ԿՆ եւ ՅԿՄ յստակօրէն առաջնային կը դարձնեն նուագաիւումըի մե¬ 
ղեդային ենթագասոյթնեըը* եըկըորգական նչանակութիւն տալով սըինգի նուագին, 
4ՍՊ կը ձգտի սրինգ–նուագաիւումըի Հաւասաըութեան։ Միայն 5ՓՑ–ն է՝ որ առածին 
չարբ կը մգէ սրինգը, Հակառակ որ զայն կը նուագէ սովորական ցած նուագամասին 
մէյ); Կրնա՚՞յ ձայնագրութեան արՀեստավար«քութեան (էՇ0հո1(|Ա6) մի^ամտութիւնը ըլլալ 
ասիկա...։ Նոյն չաըմ՜ումի Հատածներ 192-202-ի բադմամնգհդայնութհան պարա¬ 
գային (օր. 36), 1ՌՄ, ՅԿՄ եւ 4ՍՊ կը չհչտեն նուագաիւումըի մեղեդին, մինչ 2ԿՆ եւ 
5ՓՑ երկու մեղեգիներուն կու տան Հաւասար ն չանա կու թիլն։ Թարբ մը նուագա– 
իյմրային այլ գիծեր եւս՝ ոըոնբ Ջութակի ՝Բոնչերթոյին մ էջ բօղարկուած կը մնային 
ջութակի լիայլբին տակ, Սրինգի ՜Բոնչերթոյին մէջ դարձած են ցայտուն եւ յստակ։ 

Կարեւոր դեր խաղացած է սրինգաՀարին չնչառութիւնը։ Ննչառութեան միջոցով 
մեղեդին ստացած է ենթադասութային թարմ կագմակերւգուածութիւն։ ԱՆ իր մաս– 
նակցութիւնը ունեցած է նաեւ իըրեւ կառուցուածբային աւելի մեծ Հատուածներու 
միացումի կամ անջատումի գործօն։ Օրինակ, երկրորդ չարժումի Ա. նիւթը ունի հռմա– 
սա նիկ առուցուա&ը, ուր երկրորդ մասը կր վերծանող Հւսւոածր 92-ի կերպին մի կիսվաչ ակ 
իսկ երրորգր կը սկսի անմի^ասլէս Հատա ծ 93-ի առա ջին մի բնականով։ 1ՌՄ, ՅկՍ* եւ 
5ՓՑ մի կիսվարԱ ու մի բնականը իրարու կը միացնեն մէկ չնչառութեան տակ, ան¬ 
ջատում– առութիւնը կատարելով Հատած 93-ի երկու մթւը ուն միջել (օր. 7Յա եւ 
73բ)։ Այսսլէս, կատարողական կառուցուածբին սկիզբը կը փոխադրեն Հատած 93-ի 
երրորդ բախումը։ 2ԿՆ եւ 4ՍՊ Հատածներ 92-93-ը կ , անջատնն իբաըմէ չնչառութեամբ 
(օր. 73գ), յօրինողական ու կատարողական կառուցուածբները դարձնելով միանման։ 

Արագութիւններուն առումով, Հինգ ձայնագրութիւն տակաւին անբաւարար է 
ընգՀանրութիւններ կատարելու; Բայց էական տարբերութիւններ Ջութակի 

՜Բոնչհրթոյէն չկան ( տե՛ս Ցուցակներ 16, 17, 18 ել 19, էջ 38-41); 

Սրինգի ՜Բոնչերթոն կրնայ բացայայտել ստեղծագործութիւն-փոխագրութիւն, 
ստեղծագործութիւն-կատարումի կարգ մը չերտեր, եւ այս առումով ալ ար ման ի է 
յատուկ ուչագըութեան եւ ուսումնասիրութեան։ 
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Օր» 73ա Սրինգի *ք*ոՕչհրթօ, Ը. շարժում 
Ըստ 1ՌՄ–ի 



Օր» 73ր Սրինգի ^ոնչերքօ, ր. շարժում 
Ըստ ՅԿՄ եւ 5Փ8–ի 
(ճոճ&Ոէ6 ՏՕՏէՏՈԱէօ) 



Օր» 73գ Սրինգի^ոնչհրթօ, Ը. շարժում 

Ըստ 2ԿՇ եւ4ՍՊ–ի 

1^Ոճ»Ոէ€ ՏՕՏէԱՈԱէօ) 



ԵԶՐԱՓԱԿ ՈԻՄ 

Խւսչատրեանի քոնչերիժոներու կ ա ւո ա ր ո ւ մն և ր ո ւՆ այս Հւսմևմւսւուս կան փո^ւ4ով 
ներկայացուցի ընղՀանուր դրոյիժներ, առանց երբեք նպատակ ունենալու^ ըլլալ 
ամբողջական։ %ատ մը դրոյիժներ՝ որոնց մասին ակնաըկեցի, յատուկ չեն միայն 
սւուեալ քոնչերիժոյի աուեալ Հատուածին, այլ կրնան կիրառուիլ նաեւ բւսղմւսիժիւ 
ուրիշ Հատուածնեըու Համար։ Նպատակս էր, իբրեւ ընկալող, ներկայացնել իւրաքան– 
չիւբ շարմ՜ումէն քաղուած առանձնայատուկ քանի մը կէտեր, որոնց ընդմէջէն կարո¬ 
ղանայի ցոյց տալ Համեմատական ուսումնասիրու|3՜եան մը Հնարաւորու|3՜իւնները եւ 
ոչ թէ ներկայացնել աւարտուն ուսումնա սիր ուսինն մը։ Համեմատական ուսումնասի– 
րուիժեան Համաը անՀրածեշտ է այսուՀետեւ ընտրել լոկ մէկ դրոյ|3՜ եւ կեղըոնանալ 
անոր կրայ՝ խորացնելու^ եւ րնդլայնելոկ ղայն։ 

Առ այժ՜մ, այս ւիորձին Համար լաւաղոյն երաժ՜շւոաՀանը ղտայ Արամ Խաչատրեան, 
քանի ոը ան միակն է մեը երաժ՜շտա Հաններէն՝ որուն ստեղծաղործուիժիւնները կա¬ 
տար ո ւա 6 են աշխարՀի չսրս ծագերը, ամենատարբեր աղղուիժիւններու եւ դպրոց– 
ներու պատկանող կատարողներու կողմէ։ Եսկ այս կատարողական տարածային 
բազմազանուիժիւնը, անկասկած, ա ո ի իժ կու տայ կատարողական այլաբանուիժեան, 
Հետեւաբար՝ ընկալումի խորացումի եւ Հզօրացումի։ 
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Յօդուածիս մէջ որդեդրուած մօտեցումր նաել կրնայ վերանայիլ վերլուծութՒեան 
լեզուն։ Ընդունուած է՝ որ դաշնակաՀար մը երբ կը վհրլուծէ դաշնակի գործ մը, դայն 
կը դիտէ ղաշնակայնութեան (թաաՏէ10) սւեսանկիւնէն՝ չմոռնալով աւելցնել որոշ 
Նկաըագըոզական բացասւրոլթիւններ, մինչ տեսաբան մը կը տեսնէ նոյն գործին այլ՝ 
«գիտական» կողմերը։ Նախընթացի լոյսին տակ, երբ ստեգծագործա (Յ՜իւն֊կատա¬ 
րա մ–րնկալու մ շարքը ունի միանշանակ իմաստ, այս սաՀմանադատումներր կը դառ¬ 
նան սլայմանական։ Օրինակ, դաշնակաՀարներ կամ դաշնակաՀարական Հակում 
ունեցող երաժիշտներ, Խաշատըեանի Դաշնակի –Րոնչերթոյի աոաջին շարժումի Ա. 
նիւթին (՚Տսեխօէ) մասին (օր. 1) պէտք է ի միջի այլոց անսլայման գրեն՝ թ1Է Ա. Հիմնա– 
նիւթի (էհշաՕ Հիւսուածքր ունի «ութեակային միայնակներ խաՏՏՕՈի որոնք կ յ անց– 
նին կրկնաւգատկուած գաշնեակներու քօեօրճտՅ մէջէն» (/Շուշանիկ Ափոյեան, Ֆոր– 
թ՜եփիաննայա մուզէքա Սովերքոյ Արմենէէ Լռուսերէն, ԽորՀրգային Հայաստանի դաշ– 
նակի երաժլտոլ|3իւնր1, Երեւան, 1968, էջ 75), հւ |ժէ ՝Րոնշեր(ժոյի «յատկասլէս յարա– 
նուագներուն (6թ1ՏՕ(1շտյ մէջ անընգՀատ եւ քով-քովի կը գտնուին ութՒեակներ եւ դաշ– 
նեակնեը (յաճաիյ կըկնասլատկուած), որոնք վերցուած են ստեղծագործու|ժ՜եան կա– 
սլող եւ էական տիսլաըի՝ առածին շարժումի գլիւաւոր մասի նիւթյ՜էն» (Ռաֆֆի 
Խաոավաննան, Ֆորթեփիաննօ թվորչևսթվօէ Արամա Խաչատուրեանա \րւուսերէն, 
Արամ |Ա աշատրեանի դաշնակի ստեդծադործու|ժիւններրյ, Երեւան, 1973, էջ 98), մինշ 
տեսաբան մը սլիտի նախընտըէր գրել՝ թէ «Գլխաւոր պարտիան շարագրուած է լայն 
թհուիով, գանգուածեղ. այս րնդարձակուած է, ինչպէս սովորաբար լինում է Խա– 
շատըեանի մօտ, մոտիվային մշակումով, զարգարուած է լա դա –ո ի թհմ ա կ ան շարժման 
գունագեղ Հակագրու^ժիւնների խաղով։ Դլիւաւոր պարտիայում արգէն նեըւիակուած 
են օժանդակ թեմայի ինտոնացիոն տարրերը, եւ վերջինի Հանգէս գալը ընկալւում է 
ոըպէս երաժշտական մտքի զարգացման մէջ գեղեցիկ շրջադարձ» (Գէորգի Խութով, 
Արամ Խաչատրեան. մենագրութիւն, Երեւան, 1977, էջ 170)։ Աւելի լայն ընդգրկումով 
մը, բոլոր երեք մէջբերումներն ալ վերլուծուիէիւններ են միեւնոյն ևրևւոյ|ժին, այսինքն՝ 
Ափոյեանի ել Խառաջանեանի ւ|նրլա ծու|ժիւնՆևրր նաեւ «տեսական» են իսկ Խուբո– 
վինր՝ նաեւ «կատարողական», քանդի երաժշտական գոբծագրոլ|ժեան մէջ ստեղծա– 
գործու|ժ"իւՆ–կատարում կը ներկայացնեն մէկ ամբողջականություն, ընկալողին կը 
Հասնի անոնց միաձոյլ արգիւնքր։ 

Յօդուածիս ամենաթժեբի կողմը կը մնայ ընկալումը, քանդի բոլոր նշուած դրոյ|ժ՜– 
ները մէկ ընկալողի՝ ստորագըեալիս կարծիքներն են։ Լուծելու Համար այս բացը, 
անՀրաժ՜եշտ է ընտրել գբոյ|ժ՜ մը եւ անոր մասին Հարցումներ յղել երաժշտասէր բադ– 
մա|3իլ ան Հա տներ ու, որոնց պատասիյաններուն ընդմէջէն Հասնիլ եղրակացոլ|ժիւն– 
ներու։ Արեւելեան կարգ մը ժողովուրգներու մէջ. Համերգային կատարումներուն 
պէտք է անմիջականօրէն մասնակցին ունկնգիրներր, կատարումի ժ՜ամանակ ար– 
տայայտելով իրենց Հիացմունքը ծափաՀարու|ժ՜իւններով եւ բացագանշուլժիւններով։ 
Այստեղ, ժողովրղեան անմիջական մասնակցու|ժ՜եան բացակայու|ժիւնր արգիւնքն է 
նուաղաՀանղէսին անյաջողութ1եան եւ կը նշանակէ՝ որ կատարողը շէ կրցած ղրաւել 
ունկնդիրը։ Օրինակ, եգիպտոսի աւանգական երաժշտու|ժեան դասական երգշուՀի Օմ 
՜Րուլսումի կենդանի ձայնադրու|ժիւններուն մէջ դիլրուլժեամբ կարելի է որսալ այս 
մասնակցու|ժիւնր ել դիտել՝ |ժ՜է որ Հատուածներուն յատկապէս կը զօրանայ 
ժոդովուրդին մասնակցու|ժիւնր։ Միեւնոյն ստեղծադործու|3՚եան սաՀմաններուն մէջ, 



ԱՊՐԻԼ 2004 


32 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


այս ւՏասնաԼլցու^եան բՆոյ(3՜ն ու տեղը կրնայ փոխուիլ մէկ նուագաՀանդէսէՆ ւՏէււսը։ 
Այս բոլորը ընկալողի ուսումնասիրության կարեւոր ւալրլւսԼլԱեը են, թէեւ այս առումով 
ցարդ ոչ մէկ գիտական Հրապարակում տեղի ունեցած է արհւելհան երաժչտութ՜հան 
մէջ։ Արեւմտեան դասական երաժչտութհան պարագային, դիտենք որ ժողովրդեան 
խանդաւ|առութ՜իւնը կ , արտայայտուի միայն կատարումի աւարտին՝ ծավւաՀարու– 
թիւննհրով, բայց այս ծափաՀարութիւններն ալ բնականաբար պիտի չարտացոլէին 
մանրամասնութիւնները, այլ պիտի նչանաւորէին յաջողութեան կամ ձախողության 
ընդՀանուր ուդղուածու|3՜իւնը։ 

Խաչատրեանի ՜թոնչերթոները կը շարունակուին նուագուիլ եւ ձայնագրուիլ մինչեւ 
այսօր։ Եւ ինչ բան կարող է արտացոլել գործի մը յաջողութ՜իւնը աւելի քան կատա– 
րումներու քանակն ու որակը։ Ընկալողի պաՀան^ը այս քոնչերթ՜ոներու ունկնդրու¬ 
թյան և կատարողներու աչխոյժ վերաբերմունքը անոնց մեկնաբանումին նկատ¬ 
մամբ՝ միանալով Խաչատրեանի յօրինողական բարձր գեղարուեստականութեան 
Հետ, կը լրացնեն ստեղծագործութիւն-կատարում-ընկալում օղակի բնական չվա¬ 
գիծը։ Իսկ միայն այս օդակի բաղկացուցիչ տարրերուն առողջ Համագործակցութեան 
եւ ղերագոյն միաձուլումին չնորՀիւ է՝ որ հրեւան կու գան արուեստի յարաճուն 
գեղեցկութ՜իւններն ու մչտանորոգ արժանիքները։ Խաչատրեանի քոնչերթոները այս 
օղակի ամբողջական և բոլորագիծ արտացոլումին Հրաչալի նմոյչնհր են՝ թէ* ազ¬ 
գային և թէ ( միջազգային մակարդակով։ 

Վերջ 3 

Հայկ Աւագեան 
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Թաւյու|Սակի Գոնչեր(Յ՜օ 
Առածին շարժում 

ւէյուածվփ առածին Հաւոածնեբուն արագու(3փւնն1յրը՝ ըստ ^–1^1 յ միաւորի 
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Թաւշու^ակի ՝8ոնչերթօ 
Առածին շարժում 

ծքի մասերու արագութիւննևրո ւն միջինները 
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ՑՈԻՑԱԿ 13 

Թակութակի ՝Րոնչեր|էհւ 
Երկրորդ շարժում 

Կաոու էյա ածրի առածին Հատածներուն արադու թիւ՚սնևրը ըստ ^4^1 յ միաւորի 



ՀԻՄՆԱՆԻԻԹ 

Հատած 27 
Ճոժտոէճ տօտէօոսէօ 
րոօԱօ օաէռեւԽ 

Ա. ՓՈՓՈԽԱԿ 

Հատած 57 
(ձոժտաէճ տօտէօոսէօ) 

Բ. ՓՈՓՈԽԱԿ 

Հատած 104 
(ձոճՅոէտ տօտէտոսէօ) 

1*Կ 

56 

56 

52 

20Կ 

46 

52 

48 

ՅՆՏ 

52 

52 

52 

4ԹՍ 

46 

48 

44 

6ՈԹ 

46 

44 

44 

6ՍՖ 

46 

48 

50 

7ԹՏ 

50 

50 

44 

8ԼԱ 

52 

54 

58 

ՄԻՋԻՆ 

49 

50.5 

49 
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Թաւ^ութակի Քոնչեր^օ 
Երրորդ շարժում 

արւուցուածքի առածին Հատածներում արագութիւնները՝ ըստ ^/ք^4 յ միաւորի 
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ՑՈՒՑԱԿ 15 

Թաւ^ու^Յ-ակի ՝8ոնչե|ւ^օ 
Տեւորլու|3փւնները 



ԱՌԱՋԻՆ 

ՍԱՐԺՈՒՄ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 

ՍԱՐԺՈՒՄ 

ԵՐՐՈՐԴ 

ՍԱՐԺՈՒՄ 

ԸՆԴԱՄէՆԸ 

«Պ 

16:38 

7:32 

9:48 

33:58 

20Կ 

15:13 (ջնջուած՝ քաւոհնցայի 
Հատածներ 206-224) 

8:10 

10:23 

33:46 

ՅՆՏ 

15:09 

8:04 

8:52 

32:05 

4ԹՍ 

16:31 

9:07 

9:46 

35:24 

ՏՈԹ 

15:58 

9:24 

9:36 

34:58 

6ՍՖ 

17:14 

8:33 

9:37 

35:24 

7ԹՏ 

17:37 

8:08 

10:19 

36:04 

8ԼԱ 

14:11 (յնշուած՝ քաաենցայի 
Հատած 194-ԷՆ մինչեւ 200-ի 

առածին բախումը) 

7:50 

8:50 

30:51 

ՄԻՋԻՆ 

16:03 

8:06 

9:02 

34:04 
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Սրէծյգխ ՝Րոնչեր|3՜օ 
Առածին շարժում 

Կաոուցուածքի առածին Հաաած՜ներուն արագու|ժ|ււնները ։ ըստ աւ յ միաւորի 
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Տ է* ւ ո ղո ւ |3՜ի ւնն ե ր ը 


■ 

ԱՌԱՋԻՆ 

ՍԱՐԺՈԻՄ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 

ՆԱՐԺՈԻՄ 

ԵՐՐՈՐԴ 

ԾԱՐԺՈԻՄ 

ԸՆԴԱՄԷՆԸ 

1ՌՄ 

13:19 

12:43 

10:06 

36:08 

2ԿՇ 

12:41 

12:19 

9:25 

34:25 

ՅԿՄ 

14:13 

11:37 

10:31 

36:21 

4ՍՊ 

13:37 

11:29 

9:13 

34:19 

ՏՓ8 

14:29 

13:33 

9:40 

37:42 

ՄԻՋԻՆ 

13:40 

12:20 

9:47 

35:47 




















ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


ԱՊՐԻԼ 2004 


43 


ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


Կատարողական արուևստր իրրևւ ընթացք եւ Արա մ Խաչատրեանի 
քոնչերթոներուն կա ւոարոգական ՀաւՏևմաւոա թնան Հնարաւորոլ– 
թիւնները (Վեր$> 3) 

Հայկ Աւագեան ....... 


3 




ԱՊՐԻԼ 2004 


44 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Խմբագիր՝ ՀԱՅԿ ԱԻԱՌԷքԱՆ 
Տնօրէն՝ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱԼԱՍԱՆ 
*.0 ^1 յհ լա 

ԽմբագրուքՅ՜եան Հասցէ՝ 

ք.0.8(« 2111 Շտսրօ, 

Տ–1\1ձԱ : էօհ»հ3§ւր@յօսրո31ւտէ.օօա 
7©1. : (202) 4530327 ք՚ՅՃ : (202) 4522282 


















ԾԻԾԵՌՆԱԿ 

ԵՌԱՄՍԵԱՅ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՅԱԻԵԱ1ՒԱԾ 
ՋԱՀԱԿԻՐ ՇԱԲԱԹԱԹԵՐԹԻ 


Դ. ՏԱՐԻ, ԹԻՒ 3 (15) 
ՑՈՒԼԻՍ 2004 


ԳԱՀԻՐԷ 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


3 
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ԽԱԶԱՏՐԵԱՆԻ ԵՐԱԺՏՏՈԻԹԵԱՆ ԸՆԴՈԻՆԵԱ1ՒԹԻՒՆԸ 
ԱՐԵԻՄՏԷԱՆ ԱՇԽԱՐՀԻՆ ՄԷՋ 


ՄՈԻՏ* 


Չ ուՀաճեան-Կոմիւոաս-Սպենդիարհան-Խւսչատրհան գիծը կը նչանալորէ 
Հայկական երամ՚չտակաՆ-յօրինողական Նոը ւգատ մութեան (ԺԹ. գարու 
առածին կէսէն սկսեալ) ընդՀանուր կորագիծը։ Անոնցմէ իւրաքանչիւրը 
դարագլուխ մը րացաւ մեր երամ՜չտութեսյն մէջ, խորազդեցիկ Հետք թողելով երա– 
ժըչսաւթհան ընթացքին վրայ։ 

Այս քառեակէն, Հայ մ՜ոգովուրդին Համար ամենանուիրականր Կոմիւոաս Վար– 
գասլետն է, որ կը Հանգիսանայ Հայ երամ՜իչտներուն կողմէ նուագուոգ ու ձայնա– 
գրուող ամննատարածուած երւսժչտաՀանը։ Նոյնւգէս, Հայ երաժշտագիտական 
ուսումնասիրութիւններուն մէջ ամենաշատ տոկոսը յատկացուած է Կոմիւոաս Վար֊ 
գասլետին։ Բայց, միջազգային ճանաշումի տեսանկիւնէն, ամենաՀռշակաւորը եղած է 
ու կը մնայ Արամ Խաչատրեան։ Աւելին. Խաչատրեանի ստնգծագործութիւնները կա¬ 
տար ոգներուն եւ անոր մասին Հրասլարակուած Հհտազօտութիւններու Հեգինակնե– 
րուն մեծ տոկոսը ոշ-Հայեր են; Ինչո՞ւ այս րացր արժէքներու գնաՀատումի ու 
ճանաչումի ազգային եւ միջազգային մօտեցումներուն միջեւ։ Հարցում մը՝ որուն 
սլատասիյանելու Համար անՀրաժեչտ է քննարկել երաժչտութեան քաղաքական, 
մշակութային եւ ընկհրային-Հոգեբանական շերտերը, րան մը՝ որ ո*շ իմ մասնագի– 
տութեանս ծիրին մէջն է եւ ո՛չ ալ կարողութեանս; 

Այս Հարցին կասլակցութեամր սլարզ կարծիք մը արտայայտած ըլլալու ցան– 
կութեամր, ւգիտի ւիափաքէի աոա^ մղել քանի մը ընդՀանուր կէտեր։ 

Նախ, «գայթակղիչ տարր»–ն է՝ որ տիրապետող է արեւմտեան րնկալումին մէջ։ 
Անգլիացի երւսժչւոաՀ աններ Սւիլիրմ Ուալթրնի (^1111ՋՈ1 ^ւԱէՕՈ), Վոն Ուիլիրմսի 
(՝/ՋԱ§եձՈ \\^1ԱաՈՏ), դանիացի ՝8առլ Նիլսրնի ( Շ&ր\ Ի1161ՏՕՈ) ժողովրդականութնան 
նկատմամբ միշտ որոշ վերասլաՀութիւն մը կայ նոյն ինքը՝ արեւմտեան Հա սարա կա - 
թեան կողմէ։ Լսելով իրենց յօրինումնհրը՝ կը Համակուինք գեղեցիկ խորութեամր։ 
Բայց այս չէ՝ զոր կ*ակնկալէ կատարող մը եւ ունկնդիր մը նրա ժչւոութենէն։ Սհն– 
Սանսի ( Տաոէ–Տք16ՈՏ ) ոչ այնքան խոր հրաժշտոլթիւնը՝ իր արտաքին փայլքով, շատ 
աւելի տարածուած է՝ քան վհրոյիշհալներուն արուեստր, քանզի Սհն-Սանս անկաս– 
կածօրէն կը բովանդակէ «գայթակղիչ տարր»–ը։ Բնականաբար, երբ այդ «գայթակ¬ 
ղիչ տարր »–ին կը միախաոնոլի խորութիւնր* ինչպէս աւստրօ-գերմանական 
երաժչտութհան ՀիմնաՀոսանքը, արեւմտեան քագաքակրթութիւնը անմիջապէս այդ 
արուեստր կ*որակաւորէ «Հանճարեղ» յորջորջումով։ Բացայայտօրէն, այդ «գայթակ¬ 
ղիչ տարր»–ն է՝ որ գոյութիւն ունի Խաչատրեանի արուեստին մէջ, բայց որ կը 
րացակայի Կոմիւոաս Վարդապետին մէջ։ Խաչատրեան երբեք չէ ունեցած Կոմիտաս 
Վարդապետի անսաՀման խորութիւնր՝ որ կը թափանցէ մարդկային մտածմունքի եւ 
Հոգիի խորքերը։ Սակայն Խաչատրեան ունի արեւմտեան ունկնդիրը գրաւելու 
անմիջական Հմայչութիւնը։ Եթէ՛ միայն ասոր աւելնար կոմիտասհան խորութիւնր՝ 
Խաչատրեան այսօր դարձած կփլլար Փիէռ Պուլէդ (ԲէՇՈ՚Շ 8օս162) մը, էոլչիանօ 
Պերիօ (Լսօաոօտշոօ) մը։ Բայց Հակառակը կարելի չէ ըսել։ Եթէ Կոմիտաս Վարդա¬ 
պետին աւելնար խաչատրեան ական «գայթակղիչ տարր »–ը՝ անկասկած շատ րան 
պիտի կորսուէր կոմիտասեան ներ թափ անցողական յատկութենէն։ 
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Իր ամբող^ութ-եւսն մէ^, Ի. գարու արեւմտեան աշխարՀր կը ներկայացնէ 
գր ամա տիրական ղաղա փարա խօսութեան կրողը։ Անոր կայսերապաշտական (ւրՈթՏ– 
րա1ւՏէ1Շ) նկրտումները, քւս գաք ական –տնտես ական տիրակալութեան ձգտումները 
մղած են իւրատեսակ ազգայնաւգաշտոլթեան մը, ուրիշ ցեղերու՝ յատկապէս փոքր ու 
տնտեսաւգէս անկար, ինքնութեան Հերքումին եւ անոնց խօսքի տ ի ր ա կան ո ւ թև ան 
վերացումին։ Եւ եթէ արեւմտեան աշխարՀր երբելէ Հանգէս եկած է որոշ ագգերոլ 
Հովանաւորութեան արտածին պիտակով, նպատակը եղած է միայն սքօգել իր անՀա– 
տապաշտական րուն միտումնաւորութիւններր։ 

Այս յետնախորքին վրայ, թափանցել այս տիրակալ աշխարՀին մէ^ եւ ունենալ 
սեփական ձայն մը րաւական րարգ առաքելու թիլն մրն է։ Խաչատրեանի պարա¬ 
գային, խորՀրգային պետական Հովանաւորոլթիւնր ունեցալ իր գրական գերը։ 

Խորհրդային երա մշտութիլնը կրնար արտածոլիլ միայն իշխանոլթիւններու 
Հաւանոլթեամբ եւ Հովանաւորութեամբ։ 1940-ականներոլն, խորՀրգային իշխանու– 
թիւններուն Համար Խաչատրեան մարմնացումն էր իրենց գաղափարներուն՝ որն էր 
վեր Հանել արուեստին ազգային-մ՜ո գովը գա վար ական յատկութիւններր, ել այդ 
միջոցով արուեստր մատչելի դարձնել «քոգովուրգի լայն խաւերուն։ Բնական է, 
պետական Հովանաւորութիւնն ալ կարելի չէ րնգունիլ բացարձակ իմաստով։ Այդ 
նոյն խորՀրգային պետութիւնր միեւնոյն ծառայութիւնր մատուցեց, օրինակ, Թիխոն 
Խրեննիքովին < ՚Ո^հօՈ ^հրՇ1ա։էօ\ , )“ որ նաեւ իրրեւ ԽորՀրգային Միութեան էյրա– 
ժ՜րշտաՀաններու Միութեան նախագաՀ, ոլնէր իր յօրինումներր ւսմբող^ աշխարՀով 
տարածելու ագատութիւն; Բայց այստեղ արգէն տաղանդն է՝ որ իր խօսքր րսաւ; 
Խրեննիքովի երաժ՜շտութիւնր երբեք չունեցաւ Փռոքոֆիեւ-Շոսթաքովիչ-Խաչատըր– 
եանի ժոգովրդականութիւնր՝ ոչ իր Հայրենիքին մէ^ ել ոչ ալ արտասաՀման։ Խա¬ 
չատրյանի երա ժշւոութիւնը ունէր բարձր մասնագիտացուածութիւն ( ք)րօք6ՏՏ10ՈՋ1։Տա) 
եւ ՀքււսՆա լի գեգարուեստականութիւն, որով ԽորՀրգային իչխանութիւններուն գա - 
ղափարականութիւնն ու Հայ երաժշտաՀանի արուեստին բարձր որակը կազմեցին 
գրական ամբոգ^ականութիւն մր։ Խաչատրեանի արուեստր միջազգային երկնակա¬ 
մարին տակ փայլատակեցալ շատ արագ եւ բացառիկ րնգունելութիւն գտաւ կւսւոԱյ¬ 
րողն երուն եւ ունկնդիր Հասարակութեան կողմէ։ Արեւմտեան լսոգութիւնր Հմայուած 
էր նաեւ Խաչատրեանի տարերկրայնութեամբ (Շճօէւօւտա)։ Ասիկա Սեն-Սանսի ( Տ31Ոէ– 
ՏյՏՈՏ), Ռիմսքի-՜Բորսաքովի ( Բ.1Ո1Տէ^–1(.ՕրՏ31էՕ՝Տ^), Ֆելիսիէն Տաւիտի ( ՐշԱշւՏՈ Օյ\ 4Ժ), 
Ժորժ Պիդէի ( Օ60ր§6Տ 8ւ26է) տարերկրային արեւելականութիլնր ( 01՜16Ոէ31ւՏա) չէր՝ 
ծնունդ առած արեւմուտքի մէ^ եւ Հասցէագրուած արեւմուտքին, այլ արեւելքի ծոցէն 
բխած արեւելքն էր՝ իր բագմաբղետ գոյներու Հարուստ ներոլնակութեամբ։ 

Խաչատրեանի անունը Հանրոլթեան գիտակցութեան մէջ մինչեւ այսօր շատ 
բաներով առնչուած մնաց Ռուսաստանի Հետ։ Օրինակ, ան կարեւոր տեղ գրաւած է 
ռուսական երամշտոլթեան նուիրուած խտասալիկներոլ մէ^։ Այսպէս, Ռուսական 
երաժշտութիւն երկու դաշնակի համար խորադիրով խտասալիկին մէջ ( 1987)( 1) տեղ 
գտած է Խաչատրեանի Ռաչնակի Նուագաչարին փոխագրութիւնր երկու դաշնակի, 
մենակատարներ՝ Սեգա Դանիէլ եւ ճերեմի Պրաուն (.քՇքՇա^ 8ւ՜0աՈ), Հիմնական 
ռուսական թատերապարին մէջ (1993X2)՝ Սպարտակկն էգինայի փոփոխակները, 
Պաքանալը ել Ատաճիոն, Գայեանէկն «Սուրերով պար»–ը, ՚Բովընթ Կարտընի 
Արքայական Օփերայի Թատրոնի Նուագախոլմբի կատարումով, նուագավար՝ Պարրի 
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Ուըրտսուըրդ (^Օրճտ^Օրէհ), Ռուսական նուագախմբային ստեդծագործութիւն֊ 
ներուև մէշ ( 1996)(3)՝ Գիմակահանդէսէն Կալովւը ել Գայեանէկն «Երիտասարդ 
աղ^կնելւու սլար»–ը ու «Սալւելւով պար»–ը, Ֆիլատելֆիայի Նուադախոլմըի կատա¬ 
րումով, ն ուա դա վար՝ Եուժէն Օրմանտի (Տս§6116 0ո11211(1յ), Ռուսական դաշնակի 
երաժշտութիւն եւ մանկական աշխարհին մէջ (1997)(4)՝ Մանկական աչպոմ\է Ա. 
տետրակը, դաչնակաՀար՝ 4՝րիսթյիան 1եաւր ( 0հւ՞1Տէւա1 ք՝2^1*6), Ռուսական երաժշտու֊ 
թեան խաւիար\>ն մէջ (1998X5)՝ Դիմակահանդէսկն Վալսը հւ Նոքթ1իւրնը, Գայեա¬ 
նէկն «Սրօրոցային»–ը եւ «Սուրերով ւդար»–ը, Ռուսաստանի Սիմֆոնիք Նուագա– 
իւումրի կատարումով, նուադավար* Ս՛արք Կորընս|3՜այՆ ՕՕք6ՈՏէ6111), Վոտքա եւ 

խաւիար. գերագոյն ռուսական ներկայացա ւվւՆ մէջ (2001) (6)՝ Գայեանէկն «Սուրե¬ 
րով սլար »–ը, «Վար դա գոյն ադ^իկներու սլար»–ը եւ «Օրօրոցային»–ը, Սպարտակկն 
Ատաճիոն, հւ Գիմակահանդէս նուագաշարը, Ռուսաստանի ՖիլՀարմոնիքի կատա¬ 
րումով, նուադավար՝ Կոնստանտին ՕրրԷլեան։ Ուրիչ Հարց, |3՜է այս իւտասալիկնհրու 
դրքոյկներուն մէջ կը յիչատակուի էՍաչատրեանի Հայկական ինքնոլթիւնը ել դայն կը 
ներկայացոլի ոչ |ԺԷ ռուս՝ այլ իր գործունէութհամբ Ռուսաստանին Հետ կասլուած 
երաժչտաՀան մը։ 

Արդ, ո°ւր է արդեօք Խաչատրեանին տեդը արեւմտեան աչիւարՀի ընդունելու– 
|3՜եան մէջ։ 

Ընդունհլութիւնը կամ ընկալումը ունի զանադան չնրւոեր։ Անոր էական մասը 
կատարում-ունկնդիր Համակցութիւնն է՝ Հիմնական որոչիչը գործի մը յաջողութնան 
կամ ձաիւողությեան։ Ունկնդիրն ալ միատարր երեւոյթյ՛ մը չէ, այնտեղ կը մտնեն 
իյաւեր, ընկալումի մակարդակներ։ Ընկալումի ուրիչ չերտ մըն ալ քննադատութիւնն 
է՝ մարմնաւորուած դլխաւորասլէս լր ա գր ա –քնն ա դա տ ո ւիՒևան մէ^։ ՛քննադատը 
անՀւստ մըն է* որ ինքզինք առանձնացնելով ՀանրուիՒենէն, կ , արտայայտէ իր սեւիա– 
կան տեսակէտը։ Միաժամանակ, լրագրա-քննադատութիւնը հրաժչտագիտոլթիւն չէ, 
անոր կարծիքները կարելի է կարդալ րայց կարելի չէ ընդունիչ իբրեւ քննական 
յանդումներ։ Երաժ՜չտական լրադրա–քննադատու(ժիւնը քննա կան ու|3՜իւն չէ՝ որոլն 
վրայ Հիմնուհլով կարելի ըլլալ վերջնական կարծիքներ դոյացնել, այլ րոսլէական 
տսլաւորութՅ՜եան արդիւնքը։ Վերջին Հաչուով, լրագրա-քննադատութիւնը լրագրու– 
թիւն է, ենթակալ վերջինիս օրէնքներուն ել ուդղոլածու^Յեան, իսկ լրադրու|3՜եան մէջ 
կը մտնէ քաղաքականություն, ադդա դրա կան –ցեղական նաիյասիրութիւններ։ 
Ընկալումի երրորդ չհրտն է երաժչտադիտութժիւնը։ Այստեղ արդէն դործ ունինք 
քննա կան ութՅ՜եան Հետ՝ դիտական վհրլուծութիւն, մտաւոր խորութխն, րանականու– 
թիւն։ Երաժչտագիտութեան արդի աննաիւադէսլ դարդացումին դուդաՀեռ, դիտական 
չրջանակներու մէջնուադածէ լր ա գր ա –քնն ա դա տ ո ւթե ան կարեւորութիւնն ու ադդե– 
ցութիւնը։ 

Ուրեմն, հրր կը իւօսինք գործի մը ընդունհլութնան մասին, նկատի սլէտք է առ¬ 
նենք այս երեք չհրտերը, առաւելադոյն կարեւորութ՜իւն տալով առաջինին (կատա– 
րում-ունկնդիր ) ել երրորդին ( եըաժչտագիտութիւն ), իըրեւ յաջորդարար ժոդովրդա– 
կանութեան եւ դիտակսւնութ-եան լաւադոյն արտացոլումները, իսկ երկրորդին 


(լրադրա–քննադատու^ժիւն ) դիմելով իւիստ դգուչաւորութհամբ հւ յատկասլէս եր¬ 


րորդի բացակայության սլարադային։ 

Այս երեք չհրտհրուն յարաբերութիւնը միչտ չէ որ կ^նթանայ Համերաչիւ Հունով։ 
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ելւկլւոլւդը, օրինակ, կրնայ դէմ ընթանալ առածին շերտին՝ կանըութեան րնական 
ընգունելութեան ընթացքին, եւ ելլելով քննախօսի անՀատական կամ ակնթարթային 
ենթակայական մօտեցումէ* ժողովըգականօրէն յա^ողնուագականդէս մը կրնայ ներ¬ 
կայանալ իրրեւ անյա^ող։ Բայց շատ աւելի կարեւոր է առաջինին եւ երրորգին յարա– 
րերութիւնը, որ նոյնսլէս կրնայ միարան ու միակարծիք չըլլալ՝ առաջինին ըն ա կան ու¬ 
թի ւնն ու երրորգին բանականոլթիւնը ստանալով Հակագիր ուգգութիւն։ Երբեմն 
երկարատեւ ժամանակային տարածականութեան թալալքին գուգաՀեռ, կրնայ 
կարթուիլ առաջինին ել երրորգին այս բացը՝ տուեալ գործի մը մնայունութեան 
փոխանցելով նոր աըժէքաւոըում։ Բայց աըժէքները հւս կրնան փոխոլիլ՝ ըստ 
ժամանակի ճաշակին եւ րմբոնումներուն։ Ռործ մը կը գտնուի անընգկատ շարժումի 
մէջ. կր ւիոխուին անոր բովանդակային շերտերու ընկալումի մակարգակն ու որակը։ 

Այս յօգուածին մէջ սլիտի փափաքէի իր ամենաընգկանուը գիծեբուն մէջ ներ¬ 
կայացնել արեւմտեան աշխարկին մէջ Խալատը և անի ընգունելութեան այգ երեք շեր¬ 
տեր ո ւն ուըուագիծեըը, գուո. բ ա< և ա լ ոլ Համար աւելի Հմտալից եւ ամբողջական 
յևւոագւսյ ուսումնասիրության մը։ 

ԿԱՏԱՐՈՒՄ ֊ՈՒՆԿՆԴԻՐ 

Այ ստեղ, էական նշանակութիւն ունին տուեալ գործի մը կաւոարումներոլն 
քանակը եւ ունկնգիրնեըուն անմիջական արձագանգը։ Հասարակոլթեան ընգունե– 
լութեան աստիճանին արտացոլում մըն է նաեւ սկաւառակնեըու եւ խտասալիկնեբու 
արւեւսւըական ձայնագըութիւննեըուն քանակն ու վաճառքը։ Ընկալումի ունկնգիը– 
նեըու շեըտաւորումը ամենակարեւորն է, ամենաագգեցիկը եւ ամենէն աւելի որոշիշը։ 
Հասարակական գանգուածն ու կատարողական շաըժումէն բխած ընթացքն են՝ 
որոնք գործի մը կրնան սլարգեւել ասլրելու իրաւունք ել կենգանի մնալու իրաւա– 
սութիւն, անկախ լբագրութեան եւ երաժշտագիտութեան կարծիքէն եւ որոշոլմէն։ 

Խաշատրեանի երաժշտութեան մուտքը արեւմտեան աշխաըՀ տեղի ոլնեցալ 
1940-ա կաններուն սկիգբր, ել իր Համբալը տաըածոլեցալ սրընթաց աբագութեամբ 
եւ մեծաթափ աշխուժութեամբ։ Երաժշտականի միջազգայնացումիս սկգբնաւոըու– 
թիւնը սերտօրէն կասլուած էր Անգլիայի եւ Միացեալ Նականգներոլ Հետ, եւ տեղի 
ոլնեցաւ գլխաւորասլէս Դաշնակի "Բոնշեբթոյին շնորկիւ* յօրինուած 1936-ին; Թէել 
Գայեանէ թատերապար էն (հ&116է) կաւոուածնեը՝ յատկապէս «Սուրերով պար»–ը, 
1940-ա կաններուն սկիգբները թափանցած էին արեւմտեան աշխաբկ, բայց Դաշնակի 
՜Բոնչերթոն էր՝ որ Խաչա լոր հանին անունը առածին անգամ ըլլալով Հոչակեց իբրեւ 
լրջաՀայեաց, մասնագիտացուած ( թրօք6ՏՏ10ՈՋ1) երաժշտական եւ իրեն մնայուն տեղ 
ապակովեց միջազգային նուագացանկին մէյ>։ 

1940 –ին սկիզբը, Լոնտոնի մէջ Խորկրդային Միութեան կետ Մշակութային 
կապեըու Ընկերութեան ներկայացուցիչ էտուարտ ՜Բլարք (Տս^ա՝(1 Շ1 ջրԷ) անձամբ 
Մուրա Լիմփանիին (1՝*4օա՜Ջ Լ^րոբՋՈ^՛) կը յ անձն է Դաշնակի ՜Բոն չեը թոյին ձեռագիրը։ 
1940 Մարտ 13-ին, Լոնտոնի ՞Բուինս Երակին ((^ԱՇՇր^Տ Է1ձ11) մէջ, Լիմփանի կփըակա– 

նացնէ սւոեղծագոըծոլթեան անգլիական եւ Խհըկբգային Միութենէն գոլրս աոաջին 
կատարումը, նուագավարոլթեամբ Ալըն Պոլ ձՒ (Ճ1&Ո Տստհ); Եբրեւ ևրախտա ղի ֊ 
ւոութիւն՝ Անգլիայի խոըՀըգային գեսւգանը ձեռամբ գաչնակաՀաըուՀիին կը յանձնէ 
ձաւգկեսլսակ մը եւ արմ-կքաւոր նուէր մը(7); ՇնորՀիւ Գոնչեր թոյին, մինչ այդ անծանօթ 
Հայ եըամ՜չաաՀանին անունը կը Հռչակուի անգլիացի ևըամ՜չտասկրնեըու շրջանակին մէ^։ 
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Ի դէպ, այստեղ տեղին է մատնանշել՝ որ 1943-ին, Լոնտոնի մէջ անգլերէն 
թարգմանութեամր լոյս կկւնծայուի ռուս երաժշտադէտ Իկոր Պէլզայի (1§ՕՐ 8օշ1ճՋ) 
խորՀրդային երաժիշտնհրուն նուիրոլած գրքոյկը, որուն խմբագիրն էր Դաշնակի 
•Բոնշհրթոյի լոնտոնհան առածին կատարումին նուագավար՝ Ալըն Պուշ(8)։ Պուշ իր 
«Երկու խօսք»–ին մէջ կը գրէ. «Մեծն Բրիւոանիայի եւ ԽորՀրդային Միութեան 
ժողովուրդներուն աճող րարեկամութիւնը կը խրախուսէ դարդացնել փոխադարձ 
Հետաքրքրութիւն երկու նրկիրներու մշակութային նոլաճումներուն միջել, ել 
անկասկած մատշելի պիտի ղարձնէ այն տուեալնհրը՝ որոնք անՀրաժնշտ են 
ամբողջացնելու երկու կողմեբու փոխՀասկացոդութիւնը»( 9)։ Ասիկա կաբեւոբ վկա– 
յոլթիւն մըն է այդ տաբիներու անգլօ-ռուսական երաժշտական Համագործակցու– 
թեան, որ բնականաբար արդիւնքն էր Բ. Աշխարհամարտի 1սՍՀՄ–ԱՄՆ–Անդլիա դաշ¬ 
նակցային Համաձայնութեան։ 

Նկատի ունենալով Լոնտոնի մէջ ստեդծագործութեան արձանադրած յետադայ 
յաջողութիւնը, սկաւառակներու ՀանրաՀռշակ անգլիական Տեքքա (ՕՇՕՕՅ) ընկե– 
րութիւնը՝ յանձինս –Բոնչերթոյին կը կանխատեսէ վաճառքի լայն Հնարաւորութիւն, 
միաժամանակ պատեՀ առիթ գտնելով տարածելու ձայնագրական իր նորագիւտ 
յառաջդիմութիւնները։ 1943-ին, Տեքքային Համար Լիմփանի կը կատարէ ֊Բոնշեր– 
թոյին առաջին ձայնադրութիւնը, նուագավարութհամբ Լոնտոնի ՖիլՀարմոնիք 
Նուադախումբին (ԼՕՈԺՕՈ Րհւ1հՋՈՈՕՈ1Հ ՕրօեՇՏէրՋ), նուագավար՝ Անաթոլ Ֆիս– 
թուլարի (ՃՈՋէօ1շ քյՏէՕս1&Ո), որուն յաջողութեան Հետեւանքով, երկու տարի ետք՝ 
1945-ին, նոյն ընկհրութեան Համար կփրականացնէ նոյն գործին երկրորդ 
ձայնադրութիւնը, նուադակցութեամբ Լոնտոնի Համանուագային Նուադախումբին 
(Լօոճօո Տ^րրփհօո;/ Օրօհտտէա), նուագավար՝ Անաթոլ Ֆիսթուլարի, որ կՆւնենայ 
միեւնոյն դեղաբուեստական-առհւտրական տարածումը։ Ի դէպ, այս երկրորդ 
ձայնագբութեան Համար Տեքքա կը գործածէ տակաւին նոր մշակած ԲքԱԱ ( լրիւ 
յաճախական երկարութեամբ ձայնագրութիւն - քս11 քրՇզԱՇՈՕ^ աՈ§6 ր6ՇՕրԺւՈ§) աբ– 
Հեստավաըժութիւնը (է6Շհո1(յԱ6)։ 

ԵթԷ Անգլիայի մէջ Քոնշեբթոյի ել էԱաշատբեանի ճանաշումին Համար կեդրո¬ 
նական դէմքը եղաւ Մուրա Լիմփանի, Միացհալ ՆաՀանգներուն մէջ Քոնշերթոյի 
յետադայ մեծ յաջոդութնան Հիմքը դրաւ դաշնակաՀարոլՀի Մարօ Աճէմեան։ Նիւ 
Եորքի ճուլիըրտ Երաժշտական Դսլրոցի (.յս1Աձք(1 Տշհ001 օք Ւ4սՏ10) աշակեբտուՀի՝ 
Աճէմեան յայտնաբեբած ըլլալով իր Հայրենակից Խաշատրևանի ՜Բոնշնրթոն, կը 
յաջոդի ճուլիըրտի դաշնակի բաժանմունքէն թոյլտուութիւն ստանալ դայն 
կատարելու նուադախումբի Հետ։ Այսսլէս, Աճէմեան կը Հանդիսանալ "Բոնշհրթոյի 
ամեբիկեան առաջին կատարողը՝ 1942 Մարտ 14-ին, Նիւ Եորքի ճուլիըրտ Դպրոցին 
մէջ, մասնակցութեամր ճուլիըրտ Երաժշտական Դպրոցի Նուադախումբին (ՕքօհճՏէքՅ 
օք էհտ յս1Ա&րձ Տօհօօւ օք 1^1ԱՏ10), նուագավարութնամբ Ալպերթ ՍթԷօսԷլի (/\1է>61է 
ՏէՕՇՏՏշ1)( 10)։ Այս ն ուագաՀանդԷսին ներկայ էր ամերիկացի երիտասարդ դաշնա– 
կաՀար Ուիլիըմ ՝Բափըլ ( ^ԱԱքԱՈ ^Ջբշ11), որ առաջին անդամ ըլլալով կը ծանօթանար 
Խաշատրեանի *Բոնշերթոյին։ ՚Բափըլ կը Հիանալ ֊Բոնշերթոյին երաժշտութեամբ, շու¬ 
տով կը սերտէ զալն եւ կը նուագէ Ամերիկայի շորս ծագերը՝ լաւագոյն նուագավար– 
ներուն եւ նոլագախումբերուն Հետ, մեծապէս նպաստելով ՜Բոնշերթոյի ժոդովրդա– 
կանացումին Նոր Ցամաքամասին մէջ։ Եւ արդէն "Բափըլին անունը սերտօրէն 
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առնչուած էր ՝ 8 ոնչեր|(հ 1 յին Հետ՝ եըր 1946 Ասլրիլ 19-ին, Պոս|ժընի մէջ կֆըականացնէ 
աՆոր սիքիւտիոյի ամեըիկեան առածին ձայն ագրո լիքի ւնը։ 

Երաժչտագէտ Փ|ւ|3ր ր ՏելՀէյմ ( Բշէշր ՕշԱհշւա) չի վարանիր իյո ստովանելու՝ որ 
Դաչնակի Քոնչերքքոյին եւ Գայեանէ իքատերա սլարին չնոըՀիւ, 1940-ականնեըու 
առաջին կէսին, Խաչատրյան Ամերիկայի մէջ կ^աըժանանայ այնսլիսի լայն 
ժողովրգականուիքեան՝ որուՆ նմանը Ամերիկա չէր տեսած Կեռչոլինի ՋհօթՏՕԺ)> Խ 
8Խտ–կն (Կասլոյտ Հագներգուիքիւն) ի կեր՝ երկու տասնամեակ աոա^( 11 )։ 

Իսկ 1956-ին, ճէյմս Լայրնս (յա&Տ Լ^ՕՈՏ) նկատել կու տայ՝ 1948-ին, «Սու¬ 
րերով սլար»–ր տեղ գտած էր Ամերիկայի «ամենաչատ վաճառուոգ ձայնագրուիքիւն– 
ներու ցուցակին մէջ, իր Հետ ունենալով Ւ1շւէԱՀ6 8օ)>Տ ր ՏսէէՕՈՏ ՕՈձ 8օ\^Տ եւ 8ո)0)> 
7օսրտտ1ք, Ա՛տ Լռէշր էհռո յօս 7հԽհ երգերը»։ «Հա կառակ ասոր», կը չարունակէ ան, 
«Դաչնակի ՝8ոնչեր|9ոն էր՝ որ Խաչատրեանին Հաստատեց մեր գիտակցհւիքեան մէ^։ 
Քոնչերիքոն մեր երկիրը էիմա՝ Միացեալ ՆաՀանգներ, Հ. Ա.յ Հասաւ 1942-ին, եւ այղ 
իքուականէն սկսեալ ունեցաւ անչէջ ժողովըգականոլիքիւն մը»( 12 ); 

Աըեւմտեան աչիյարՀը՝ որուն Համար արեւելեան երաժչտուիքիւնը ֆոլքլորէն 
անգին չէր անցներ, առածին անգամ ըլլալով կը լսէը այգ տարեըկրային (6ՃՕէ1Շ) 
եըաժչտոլիքիլնը իըեն ականթին Հարագատ աըեւմտեան ձեւի մէջ, Հըամցուած խիստ 
ինքնուրո յն ոճով եւ աըեւմտեան յօըինողական աըՀեստավաըժուիքեան (էՏՇհազԱՏ) 
Հըաչալի տիրապետումով։ Ի. գարու երաժչտուիքիւնը՝ ի տաըրեըուիքիւն նախորգ ժա– 
մանակաչր2աննեըէն, միաձոյլ եւ Հետեւողական գաըգացումի ընքժացք մը չի րացա– 
յայտեր։ Այստեղ, նորուիքիւնը կամ զարգացումը կրնայ գըսեւոըուիլ ամենատաըրեը 
անիչեըով, խիստ ինքնուըոյն ըմբռնումներով, ոչ անսլայմանօըէն արՀ ևս տա վար¬ 
ժական նոր Համակարգեըու ներդրումով։ Խաչատրեանի աըուեստը Ի. գարու աոաջին 
կէսի արեւմուտքին Համար խսըմ գոյներու, արեւելեան յուգական կուտակումներու 
աննախագէսլ աըտայւսյտուիքիւն մըն էր, ամվաւիոլած արեւմուտքին ընգունելի տա¬ 
րա գա լոր ումներու մէջ։ Եւ այս էր Խաչատըեանի նորարարու|ժեան էուիքիւնը միջազ¬ 
գային եըաժչտուիքեան մէջ։ 

Քիչ մը ուըիչ ճանասլաըՀ ընգունեց Զուիքակի Քոնչերիքոյին ( 1940) մուտքը արեւ– 
մուտք։ Դաչնակի Քոնչերիքոյի զգայացունց մուտքէն ետք, Զուիքակինը ընգունուեցաւ 
իրըեւ բնական չարունակոլ|ժիւն եւ չուտով տեղ գտաւ միջազգային ն ուա գա Հան գէս- 
ներոլ եւ ձայնագրուիքիւններու մէջ։ 9 -լխալոր տարածումը կասլուեցաւ ձայնագրոլ– 
իքեան Հետ։ Անգլիական Տեքքա ընկերուիքիւնը, որ՝ ինչպէս տեսանք, յաջողասլէս 
ձեռնարկած էր Ռաչնակի Քոնչերիքոյին ձայնագրու|ժիւնն ու րաչխումը, կը վերցնէ 
Տաւիտ Օյսքքրախի 1944-ին Մոսկուայի մէջ կատարած չՀրասլարակուած ձայնագ– 
ըուիքիւնը (ԽՍՀՄ Սիմ ֆոն իք Նուագախումր, նուագավար՝ Ալեքսանգը Կաուք) եւ 
գայն արտագրելով (ՕՇՇՇՋ X. 1082/6)՝ նոյն տարին ( 1944) կը տարածէ արեւմուտքին 
մէջ։ 3 ետ աղային, ան կ*ունենայ նաել այլ արեւմտեան արտադրուիքիւննհր եւս (օրի¬ 
նակ, 1^6րշա7 հ40 10000)։ Նոյն ձայնագրուիքեան ԽորՀրգային Միուիքեան արտագըոլ– 
իքիւՆը Հրասլարակ կ , ելլէ Տեքքայէն երկու տարի ետք՝ 1946-ին (ՍՏՏԲ. 014151/60)։ 

Այս ձայնագրուիքեան միջոցով նաեւ Օյսիքրախի նորաւի|ժի|ժ՝ արուեստն էր որ կը Հաս– 
տատուէր արեւմուտքի մէջ։ Մեծ ջուիհս կա Հարին վիրիքիւոգական փայլքն ու գունային 
Հարստու|ժիւնը եւ ստհգծագործուիքեան ինքնատիսլ գեղաըոլետականուիքիւնը արել– 
մուտքին կը ներկայանան իրըեւ մէկ Հըաչալի ամրողջականու^ժիւն մը։ Եուտով* 1946– 
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ին, զայն կը ձայնագրէ ամերիկացի Հռչակաւոր յութակաՀար Լոլի ՜Բօֆման (ԼօԱ1Տ 
^ՋԱքրՈԶՈ), Սանթա Մոնիքայի Ն ուագաիւումբի (ՏտոէՋ 1Տ4 օո։շյ ՕրշհտտէրՋ) ուղեկ– 
ցութեամբ, նուագավաը՝ Ժ՝աք Ռախմիլովիչ (յ&ՕզԱՇՏ Բ.30երր»1օ\ն0հ) ( ՕօՈՇՇրէ 1^3.11 08– 
ճ>8 , քայլ մը եւս արւա^ տանելով քոնլելւ|հւյլւ ընդունելութիւնը աըեւմուտքի մէ^, 
ոըմէ ետք Գոնչեր թոն կը չաըունակէ իր ճանաւդարՀր մինչել այսօր, յաճախ գտնելով 
աւելի լայն ընդունելութ՜իլն քան Դ ալնա կինը։ 

Թաւ^ութ՜ակի ՜Բոնչերթոն (1946) ԽորՀրդային Միութ՜եան սաՀմաններէն գուրս 
կը տարածուի լատ աւելի գանգաղ, յատկասլէս չնորՀիլ Սվիաթոսլալ ՜Բնուչեւիցքիի 
անգրանիկ ձայնագրութեան (Մոսկուա, 1947), որ չուտով կը վեըարտագրուի 
արեւմտեան ընկեըութ՜իւններու կալմէ < \*ՅՈ§Ա31՚Ժ 6009, 1953)։ Հ ա կա ռակ ասոը, ան 
կունենար միւսնեըուն արագ տարածումը։ 1958-ին, Մալքոլմ Ռայմընգ (հ4<ւ10Օ1ա 
ճՅ^աՏՈէ) նկատելով այս կէտը, Հարցը կը մեկնաըանէ այսսլէս. «Պատճառներ կան՝ 
թէ ինչու Թաւ$*ութակի "Բոնչերթոն ցարգ չէ ստացած Դաչնակի եւ Ջութ՜ակի ՜Բոնչեր– 
թոներուն ճանաչումը։ Նախ եւ առայ ան յօրինուած է 1946-ին, Հետեւաբար նուազ 
ժ՜ամանակ ունեցած է իր գրոչմը ձգելու քան միլս երկուքը։ Ասլա, ընգՀանրասլէս 
գաչնակի եւ թութակի քոնչերթ՜ոները չատ աւելի կը կա տաբուին քան թ՚աւ^ութ՜ակի 
քոնչերթոները, եւ երբ կը նուագուին՝ քսանէն տասնինն սլարագանեըու կփնտրոլի 
Տվորժաքի, կամ էլկարի, կամ կասկածելի ինքնութ՜եամբ Հայտընի գործ մը»( 13)։ Այս 
սլատճառաբանութիւններուն երկրորդը իր ուժը չէ կորսնցուցած նաեւ այսօը։ 

Ամէն սլարագայի, այս երեք քոնչերթ՜ոներու յախւլութիւնը տեսնելով է՝ որ այգ 
ժամանակուայ աչխարՀի ամենաՀռչակաւոր սրինգաՀար Ժան-Փիէռ Ռամփալ (16211– 
1*16116 Աձրոբշ1), 1960-ին Խաչատըեանէն կը խնգրէ յօրինել սրինգի քոնչերթ՜օ մը։ 
Խաչատրեան կ՚առա^աըկէ Ռամփալին սըինգի փոխագրել Ջութ՜ակի ՜Բոնչերթոն։ 
Ռամփալ փոխադըութիւնը կ*աւարտէ 1968-ին եւ կոլ տայ անոր աոաջին կատա¬ 
րումը։ Սըինգի "Բոնչերթոն կը դառնալ Հռչակաւոր սրինգաՀարներու սիրելի գործերէն 
մէկը։ Զայն կը ձայնագրեն ճէյմզ Կալուէյ (13Ո16Տ Օյ 1^3)^, Լոնտոն, չ1985), Փաթրիք 
Կալոլա (ԲՅէՈՇէ Օյ11օ1Տ, Լոնտոն, 1991), ճեննիֆըը Սթինթըն (յշոաքշր ՏէաէՕՈ, 
Լոնտոն, 1992), ԷմմանուԷլ ՓաՀիլտ (ԼաաՅՈԱ61 ԲՅհսԺ, Ցիւրիխ, 2002)։ Հետաքրքրա¬ 
կան է՝ որ Սրինգի "Բոնչեըթոն եթ՜է լայնօրէն կ՚ընդունուի արեւմուտքին մէ^, ԽորՀըր– 
գային Միութեան սաՀմաններուն մէ^ ան չի գտներ ընգունելութիւն։ 

՜Բոնչեըթոներոլ ընգունելութեան ընգՀանուր ուրուագիծ մը կրնայ բացայայտել 
աըտադըուած սկաւառակներն (ԼԲ) ու խտասալիկները (01))։ Դաչնակի ՚Բոնչհրթոյի 
Մուրա Լիմւիանի - Անաթոլ Ֆիսթուլարիի (1Տ/1օսրՅ Լ^րոբՅՈ^ - ՃՈՅէօ1շ ԲւՏէ0ս13Ո, Լոն¬ 
տոն, 1943 եւ 1945), Սւիլիըմ ՜Բավւըլ - Սերժ ՜Բոլսեվիցքիի (^1111301 է03թ©11 - ՏՇ1"§6 
ՏԼօԱՏՏՇ՜Հ/ւէտւէՅ^, Պոսթըն, 1946), Օսքար Լեւանգ - Տիմիթրի Միթրոփուլոսի ( ՕտՕՅք Լշ\ , ՅՈէ - 
ԲւաւէՈ Ի4ւէրՕբՕս1օՏ, Նիւ Եորք, 1950), Մարկօ ՓինթԷր - Արթուր Ռոթէրի ( 1՝/13ր§0է 
Բաէշր - ճրէհսր Բօէհշր, Պեռլին, չ1953) սթիււոիոյի ձայնագրութիւնները կը Հրաւգա– 
րակոլին ու կը տարածուին նոյնիսկ Օսլորինի ԽորՀրդային Միութեան առածին 
սթիւտիոյի ձայնագըութենէն (1956) աւա|, այնքան որ "Բոնչերթոն գրաւած էր 
արեւմուտքի ուչադրոլթիւնը։ Յետագային, արեւմտեան սթիւտիոներոլ մէ^ գայն կը 
ձայնագրեն մեծաՀամբաւ դա չնա կա Հա ըներ ու նուագավարներ՝ Լէոնար Փենարիօ - 

Ֆելիքս Սթալքին (Լ60Ո31՚(1 Բշոաաօ - ԲշԱճ Տէ311է1Ո, ԱՄՆ, 1956), Մինտըու ՜Բաց - Սըը 
Ատըիըն Պուլթ (1Տ4ւՈ(1ա &3է2 - Տւր յ\(1ր13Ո 8օս1է, Լոնտոն, 1958), Փիթըբ ՜Բաթին - Հիլկօ 
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Ռիկնոլտ ( քշէշր &ճէա “ ա §0 Բ.1§ՈՕՍ, Լոնտոն), լորին Հոլանարր - ԱնտրԷ Փրեւին 
(Լօոո էև>11աւ(Խր - ^ոժրշ Բր^ա, ԼոՆտոն), է ատի Վիւնաերլիիյ - Աուկուսթօ Ար ւո են ուա 
( ճձճւշ ^սոժշրԱօհ - ճս§ստէօ ճրճտոօւտ, Կ ուաքյԼմալա), Ալիսիա աէ Լառո^ա - Ռաֆայէլ 
Ֆրիւսլէք ւոր Պուրկոս (Ճ1101Ջ (Խ ԼտւՈՕՇԽ - Բ.Ջք&շ1 քահհշօև ճշ 8 սր§ՕՏ, Լոնտոն, 1972), 
Ֆիլիփ Անթըըմոն - Սէյժի Օզաոլա (Բհւ1ւթթ6 ԲոէրՏրՈՕՈէ - Տշտ Օ2Ջ^Ջ, Լոնտոն), 
կոնստանտին ՕրբԷլեան - Նիմ Ետրվի (ՇօոտէՋոէւոտ Օրհշ1ւաւ ֊ ՚է^շշաշ յ&ոկ, կլասկօու, 
1987), ԱնԷթ Սերկաաէյ - ժոդէֆ ճիունթա (ճհՈՇէէՇ Տշա()61 - յ0Տ6()հ (յ1ԱՈէձ, Լոնտոն, 
1987), Ալւգեր թօ ՓորթուգԷյդ - Լորիս ճգնաւորեան (ճ1Եշրէօ Բօրէս§հշւտ - Լօոտ 
7խԽարՕՈՋ11, Լոնտոն), Իոշուա Փիրս - Փօլ Ֆրիման (1օտհԱՋ Բ161՜06 - Բջա 1 ԲրՇՇրՈՋՈ, 
Պեռլին, 1988), Տիգրւսն Ագամեան - ճեըըրւո էտուարց ( Օւ(;1ա1Ո յ\է<աւաո - (յ61՜ա՜(1 
ՏշհաՁքշ, Սիա^ըլ, 1993), Անա ՜Բլաուտիա ճիրոի1|(1օ - էլևնւս էռերա (ՃՈՅ 01ճսժ13 
Օւրօէէօ - Տ1տՈՅ ՏշրրշրՋ, ՜Բորտուդա, 1999)։ Արեւմուտքի կենդանի ձայնագրու|3՜իւններէ 
վերցուած ւսրտագրու|3՜իւններէն են՝ ՈւիլիըւՏ ՜Բաւիըլ - ԵուժԷն ՕրւՏանւոի (\\^ 11 աա 
&Ձ.թ611 - 1ձԱ§6ՈՇ ՕրաՅՈԺ^, Ֆիլատելֆիա, 1944), Ուփլիըմ ՜Բաւիըլ - Ֆրանք Պլաք 
( ^ւ11ւ3րո ^.Յթշ11 - քր<աԼ 01 ջշԼ, Նիլ Եոըք, 1945), Ժոդէֆ Ռայէֆ - Փօլ ՜Բաց (յՕՏՇթհ 
ԱւԱՏքք ՜ ԲՋԱ1 է^Յէշ, ԱՄՆ), Սելւճիօ ՓերքՅիքարոլի - Արամ Խալաարեան ( Տ 6 ք §10 
ԲշրէաՅրօհ - /\րտտ քՕտշհՅէԱՈՅՈ, Թորինօ, 1963), Ար մ ԷՆ Պօյաճեան - Լոն Լոթերիօ 
( ճրաշո Տօ^ՁյւՅՈ - Լօո ԼՅԱէՇՈՕ, Նիլ ճրրսի, 1979)։ Միրբա Փորորնա ( Ւ^մԷյ ԲօԷօաձ) 
ւլայն երկիցս ձայնագրած է Արելելեան Եւրոսլայի մէ^՝ Հորսթ ՖէօրսիՒէրի ( Ւ40ՐՏէ 
Բօրտէշր, 9՝երւ1անիա) եւ Վլատիմիր ՎալԷքի ( \^1ՋճւաՄ \ ր ձ1շԷ, Փրակ, 1980) նուագավա– 
րութեամր։ Քոնչերթոն Հասած է մինչեւ Հւսրաւային ԱփրիկԷ՝ ւոեգուոյն ձայնաս– 
փի լռի նուագաիյումըին ձայնագրուքՅ՜եաւՏր, նո լա գա վար՝ էտկար ՜Բրի ( Ս(3 §հՄ ՕքՏՏ, 
լ1968, գալնակաՀարին եւ նուագավարին անունները լեն նլոււսծ սկաւառակին վրայ); 
Արելելեան Եւրոսլայի կենգանի ձայնագրու|3՜իւն մըն է Լհւ Օսլորին - Եւկենի Մռա– 
լինսքի ( Լշ՝/ Օհօրւո - Բ\ , § 6 Ո^ ր Ւ։4րՅ\ , 111Տէ^ , | Փրակ, 1946), իսկ Իսրայէլի՝ Նինա Սալգման - 
Անա|3՜ոլ Ֆիս|3՜ուլարի (Բոաձ Տ31շրոՋո - ճոՅէօ1շ Բւտէօս1ՋՈ, Իսր այէի 1977), որոնք լայն 
տարածում ունին արեւմուտքի մէ^։ Օսլորին - 1Սաչատրեանէն ետք (1956), Ռուսաս¬ 
տանի մէջ դայն կը ձայնագրեն Եաքոկ 8 ) լի էր - Քիրիլ ՝ 8 ոնտրաչին (Մոսկուա, 1963), 
Նիքոլայ Փեթրով - Արամ Խաչաարեան (Մոսկուա ), Միխայիլ Վոսքրեսենսքի - էմին 
Խաչատրեան (Մոսկուա, 1982), Օքսանա Եաւգլոնսքաեա - Տմիթրի Եաւգլոնսքի (Մոս– 
կուա, 1995)։ Թէ Հ Արելելեան Եւրոսլայի եւ |3՜է / ռուսական ձայնա գր ո ւթիւննևր ուն 
մեծամասնութիւնր կեր ար ա ադր ուա ծ կամ ուղգակիօրէն արւոագրուած է արեւմտեան 
ընկեր ութիւններ ու կոգմէ, իսկ սակաւաթիւ արելելեան արտագրութիւնները լայնօրէն 
կը կաճառուին արեւմուտքի մէ^։ 

Հայաստանի սթիւտիոյի սակաւա թի ւ ձայնագրութիւններէն են՝ Ս կետ լան ա Ն ա - 
ւասարգեան - Ռաֆայէլ Աանգասարեան (Երեւան, 1982), Տորա Սերկիարեան–՝ 8 իւՀն 
- Լորիս Հգնաւորեան (Երեւան, 1995) եւ Արմէն Բարաիյանեան - էդուարդ Թոփճեան 
(Երեւան, 2002), որոնցմէ միայն երկրորդն է՝ որ ^՜ավւանցած է արեւմտեան աշիյւսրՀ 
ել տեգ գտած իյտասա լիկներու նուիրուած Հատորներու քննաիւօս ականն երան մէ^։ 
Պատճառը ոչ ^Ւէ միւսներուն կատարոգական որակներուն տկարութիւնն է, այլ գայն 
արտագրած իւտասալիկի անգլիական րնկերու^եան (ՃՏ\^) շուկայական կարողու– 
|3՜եան աստիճանը։ 

ԱՀաւասիկ Համառօտ ցուցակ մը Զուգ՜ակի Գոնչեր թոյի արեւմտեան սթիւտ– 
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իոներու ձայնագրու|3իւններուն. Լուի "Ւօֆման - ժաք Ռաիւմիլուէիչ ( Լ0Ա1Տ 1(աՏւաՈ - 
13Շ0|Ա6Տ Բ.30հաւ1(Ո^օհ, չ1946), Իկոր Օյսթրախ - Եուժէն Կուսենս (1§ՕՐ ՕւՏէրՅէե - 
Տս§6Ո6 ՕՕՕՏՏՇՈՏ, Անգլիա, չ1953), Տաւիտ Օյսթրաիյ - Արամ Խաչաարեան ( 03\ ր 1(1 
ՕւՏէրՅէհ - /\րտա &ՒւՅՇհՅէԱհՅՈ, Լոնտոն, 1954), ԷլմԷր Կլանզ - Անթոնիօ էսթեւ|էզ 
(ք1աշր 013Ո2 - Ճ-Ոէօաօ քձՏէ6՝/62, ՝8արաքաս, Վհնեզուելսւ, 1956), Ռուճիերօ Ռիչի ֊ 
Անաթոլ Ֆիսթուլարի (Բ.Ա§§16րՕ ԲւՇՇւ - ՃՈՅէօ16 ԲւՏէ0ս13Ո, Լոնսւոն, 1956), ԼԷոնիտ 
•8ոկան - Փիէռ Մոնթէօ (եՇՕՈւճ &0§ՅՈ - Բւ61ր6 ք^ՕՈէՇԱՃ, Պոսթըն, 1958), Միչա էլման 
- Վլատիմիր Կոլշման (Ի41տօհՅ 81րՈՅՈ - \^ՅԺ1րՈՄ Օօ1տօհւՈՅՈՈ, Վիեննա, 1959), Հենրիք 
Ցերինկ - Անթալ Տորաթի (Է16Ո17^ Տ2617Ո§ ֊ /\Ոէ31 ՕօրՅէւ, Անգլիա, 1965), ԵուժԷն 
Ֆոաոր - էտոլարտօ Մաթա (Տս§6Ո6 Բօճօր - ՏԺսՅրճօ Ւ43է3, Անգլիա, 1979), Լիտիա 
Մորտքովիչ - Նիմ հարվի (ե^ճ)Յ 1Տ4օրճ^1էօհ - Ւքտտատ 18 ր/ 1, Կլասկօու, 1990), Հու 
՝Ւուն - Ե^ուտի ՄենուՀին (11ս &ԱՈ - V^հսճ^ ԻՃՇՈԱեՏո), Մարթա ԽասւԷմ-Միսաղ - Ալեք¬ 
սանդր ՌաՀսլարի (ԻճՅրէհՅ 10ւՅ(16րՈ–աՏՏՅ§հ - Ճ^ՅՈ<16ր ԲՅեեՅՈ, 1998); Արեւելեան 
Եւրոսլայի սթիւտիոներէն կարելի է թուել՝ ՜Ւլէր Պեռնար - Արամ Խաչաարեան ( Շ13Մ6 
ՏշրՈՅրԺ - ճրՅա Տ.հՅՕհՅէԱՈՅՈ, Պուքարհսսւ, 1964), Վանտա Վիլքոմիրսքա ֊ Վիթոլա 
Ռովիսքի ( >^ՅՈ(1 յ ԱօրարտէՅ - ^1էօ1(3 Աօ^1օ1ս, Վաըչաւա, չ1960–1967), Արուսեակ 
Պալթանեան - Իւան Մարինով (/\րԱՏյՅ§ 831էՅՈ)ՅՈ - ^ՅՈ Ի4 յՈՈ 0^, Սոֆիա, 1993), 
ՍերկԷյ Խաչատրեան - էմմանուէլ Գրիվին (Տ6ր§6^ ^հՅՇեՅէդ՚ՅՈ - ՏաաՅՈԱՇ1 &ր^1Ո6, 
Վարչաւա, 2003), ՄիքաԷլա Մարթին - Թէոտոր ՝8ուչար (1Տ/1։օհ3613 ԻճՅքէւՈ - Xհ^Օ(^Օր^ 
ԷևւԺէՅր, Ուքրաինա, 2003), Արասլելլա Շթէյնսլախըր - Սաքարի Օրամօ (^ր3եշ113 
ՏէՇւոեՅՕհշր - ՏյԽո ՕրՅաՕ, ՊիրմինկՀամ, 2004), իսկ կենդանի ձայնադրութիւններէն՝ 
Տաւիտ Օյսթրաիյ - Ռաֆայէլ Քիւսլհլիք (1Ն^և1 ՕւՏէրՅէհ - Ո.ՅքՅՇ| ճսհշԱԼ, Փրակ, 1947); 
ԻսրայԷլի մէ^ դայն ձայնագրած է Եցաք Փհռլման - Զուսլին ՄեՀթա (1է2հՅէ Բ61՚1աՅՈ - 
2սհտ ե4շհէՅ, 1984) իսկ Փեթրոնասի (ՄալԷզիա) մէջ՝ ԱՀարոն Ռոզանտ - Քիզ 
Պէյքըլզ (ճՅրՕՈ Բ.ՕՏՅոԺ - 1Հ.66Տ 8 յԼշ1տ, 1999)։ Ռուսաստանի սթիւտիոներուն մէջ 
կարելի է յիչատակել՝ Տաւիտ Օյսթրաիւ - Ալեքսանդր Կաուք (Մոսկուա, 1944), ԼԷոնիտ 
Քոկան - Արամ Խաչաարեան (Մոսկուա, 1951), Տաւիտ Օյսթրաիւ - Արամ Խաչաարեան 
(Մոսկուա, 1965), Վալերի Քլիմով - Եւկենի Սվեթլանով (Մոսկուա, 1981), Միքայէլ 
Ելտէն - Կուսթաւօ է. Փլիս-Սթնրհնսլերկ (է4ւօհՅշ1 161(1611 - ^ստէՅV0 8. Բ1ւՏ–Տէ6ր6Ոե6ր§, 
Ս. Փեթերսսլուրկ, 1997), իսկ կենդանի կատարումէ արտադրուած ռուսական 
ձայնադրութիւններէն՝ Եուլիան Սիթքովեցքի - Արամ Խաչաարեան (Մոսկուա, 1956)։ 
Հայաստանի սթիւտիոյի ձայնադրութիւններէն են՝ Ժ՝ան Տէր-Մերկէրեան - Միքայէլ 
Մալունցեան (Երեւան), Ռոլբէն ԱՀարոնեան - Ռաֆայէլ Մանգասարեան (Երեւան, 
1982), Սիսլիլ Ցչոփ - էդուարդ Թոփճեան < Տւհ^116 ՜Բտօհօբբ - աստրժ 1օբօհաո, Երեւան, 

2001)։ Ինչսլէս Դաչնակի "Ւոնչերթոն, ոչ-արեւմտնան ձայնագրութիւննհրուն մեծ 
մասը հլս ւ|երարտադրուած կամ միանգամայն արտադրուած ու բաչիւոլած է 
արեւմտեան ընկերոլթիւններոլ կողմէ։ 

Թակութակի ՝8ոնչերթոյի արեւմտեան սթիւտիոյի ձայնադրութիւններէն են՝ 
Անտրէ Նաւարա - Փիէռ Տերվօ (/\ոճր6 1՝^ՅՄՅ - Բ16րր6 06™ՅԱՃ, Ֆրանսա), ֊Բրիսթին 
Վալեւսքա - էլիաՀու Ինսլալ (ՇհոՏէ1Ո6 \\^յ16\^տԷյ - Տ1ահս 1ոԵյ1), ՎհրնԷր Թոմաս– 
Միֆուն - Ալեքսանդր Սիմէոնիտէս ( ՝^6րՈ6ր 1հօրՈՅՏ–1^ւքսՈ6 - /է16XՅՈ^^6ր Տ^տ60Ո1(16Տ, 
Պամսլհրկ, 1986), Ռաֆայէլ Ռւալֆիչ - Պրայտըն Թոմսըն (Ռ3բ1ւ361 ^ՅւՄւՏօհ - 8^(1611 
յհօատօո, Լոնտոն, 1987) հւ Տանիէլ Մուլլէր-Եոթ ֊ Սաքարի Օրամօ (ԲՅՈ161 1Տ/1ս116ր– 
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Տշհօէէ - Տ&և&ո Օրաոօ, ՊիրմինկՀամ, 2004), կենդանի ձայնա գրուքՅփւնննրԷն՝ Ս՝ա ց 
Լիտս^ւԷօւՏ ֊ Վլաաիմիր ԼԼշքենադի (Ի4&էտ եւճտէրօա - ՝՝/1Ջժւրուր ճտհԷշոՋշ^, Ն ա՜Էտ, 
1995), Ռուսաստանի սթիւտիոներէն՝ Սվիաթոսլաւ ՝Բնուչելիցքի - Ալեքսանդր Կտուր 
(Մոսկուա, 1947), Վիքթոր Սիմոն - Վլատիմիր Ֆետոսէեւ (Մոսկոլա, 1988), Մ արինա 
Թարասովա - Վերոնիքա Տուտարովա (Մոսկուա, 1994), իսկ Արեւելեան Եւրոսլայի 
սթիւաիոներէն՝ Վլատիմիր Օռլոֆ - Սրր ԵուՅէն Կուսենս (Հ^1&(1ւա1ր Օք1օՌ" - Տմ Տս§6Ո6 
000ՏՏ6ՈՏ, Պոլքարեսւո, 1956)։ 

Ի"Ն չ կը րացայայւոեն այս |3՜ո լականները։ Յստակ է՝ որ Լիմփանիի, ՝Բավւըլի, 
Լհւանղի, տր Լառոքայի, Անթըըմոնի, ՚Բօֆմանի, Ռիչիի, էլմանի, Ցերինկի, Փերւլմանի, 
Նաւարայի Հռչակը վայելող արևւմտեան կատարողները 1980-ականներու երկրորդ 
կէսէն սկսեալնուադ ցանկացած՜ են ձայնագրել ՜գոնչեր թոները։ Նուադա°ծ է արդեօք 
Հետաքրքրութիւնը այս ստեղծաղործութիւններոլն նկատմամբ։ Համեմատած 1940– 
ական (Յ՜ոլականներուն՝ այո։ Միւս կողմէն, 1980-ականներէն սկսեալ աւելցած են 
Ռուսաստանի ծանոթ երաՅ՜իչտներու ձայնադրութիւնները* Վոսքրեսենսքի, Եասլ– 
լոնսքաեա, Ֆետոսէեւ, Տուտարովա։ Նոյնսլէս 1980-ականներուն նկատելիօրէն աւել– 
ցած են Հայ կատարողներոլ ձայնադրութիւնները՝ ըլլայ արտասաՀմանի (Օրբէլեան, 
ճդնաւոըեան, Ադամեան, Պալթանեան) կամ Հայաստանի (Նաւասարղեան, 
Սերվիարեան-՞ԲիւՀն, Բարաիյանեան, ԱՀարոնեան, Թոփճեան) մէշ, բան մը՝ որ մինչ 
այդ դոյութիւն չունէր։ Հայկական ձայնադրութիւններու այս դիծը անսլայմանօբէն 
սլէտք է դա ր գան այ եւ ազդեցիկ չուկաներու որոնումով ու արտադրուած խտասալիկի 
դիտական բաչիաւմով տարածել Հայ երաժչտա Հանին արուեստը; 

Բացի քոնչերթոներէն, երկու Հիմնական ստեդծագործութիւններ դրալեցին 
արեւմտեան աչիւարՀի ուչւսդրութիւնը՝ Գայեանէ (առածին րեմադրութիւն՝ 1942, Փերմ) 
եւ Սպարտակ ( առածին րեմադրութիւն՝ 1956, էենինկրատ) թատերապարերը (է)Զ11տէ): 

ԻնչւդԷս վերը յիչեցի, 1940-ակւսններուն սկիզբը Գայեանէկն Հատուածներ 
արդէն մուտք գործած էին արեւմտեան աչիւարՀ։ 1951 Ռեկտեմբեր 4-ին, Փարիզի 
Ամվւիր Թատ րոնին (յհշ&էրշ <3® 1՚1ձՈ1թՄ6) մէջ, ճոըճ Սքիպին (Օշօր§6 Տէւեւոշ)՝ իր 

լիպրեթթոյով ու բեմադրութեամր, կը ներկայացնէ մէկ արարով թատերապար մը՝ 
Աովկասէ բանտարկեալը ( 1հշ Բք(ՏՕՈ€ք Օք էհ6 0ՋԱՇՋՏԱՏ), կատարումով ՕաոԺ 8 Ց11Շ է (1ս 
Ի4&րզԱ1Տ ճ® Շս6\^ՅՏ սլաըաիաւմբին, մենասլաըողնեը՝ Սքիսլին եւ Մաըճըըի Թալչիֆ 
(\13ր)0Ո6 յ&Աշհւշք)։ Եըայ՜չւոութիւնը ամբողջությամբ քաղուած էր Խաչասւրեանի 
Գայեանէէն( 14); Ասիկա առածին անդամն էր՝ որ Գայեանէկն ալելի ամբոխական 
Հատուածներ մուտք կը դոըծէին արեւմուտք։ Իսկ ԳայեանէՀւ արեւմտաեւրոսլական 
առածին բեմադբութիւնը կը կատաըուի 1972-ին, Ռհրմանիոյ Վիդսլատըն Թատրոնին 
մէշ, "Բերէսի (Ւլ 61՚ՇՏ) պաբադբոլթեամբ ( շհօրՇՕ§րՋթհ^)( 15); 

Իբր ել ա մ բո դժական թատերապար, ան Ամերիկայի ունկնդիրին կը Հասնի չար¬ 
տանկարի ձեւով։ 7/ար Յ՜ան կարը ամերիկեան արտադրութիւն մըն է՝ իրականացուած 
Տշշ 7հ63է6ր Ււշէաօրէ-ին կողմէ, Հըասլաըակում Տբ€Շ1ձ1 1ձ՝/6Ոէ 1ձՈէՇրէՋ1ՈՈ16Ոէ–ի, 
բեմադըիչ՝ Հորաս ՝Բինկ (90^06 &1Ո§), սլարադիր ( Ժ|0ր60§ր&բՒ|6ր)՝ Պորիս էյֆման 
( 80 ՈՏ ՏւքրՈՋՈ), Ռիկայի (Լաթվիա) Թատերապարի Ընկհրութիւն, Ռիկայի Սիմֆոնիք 
Նուադաիւումր, նուադավար՝ Ալեքսանդր Վիլումանիս (ճ1®ՃՋ11(16ր \/ւ1սա<1Ո1Տ), 
Ռայեանէ՝ էարիսա Թուլսովա ( է<Մ1Տձ Xս1տՕVՋ), Ռիդօ՝ Ալեքսանդր Ռումիանցեւ 
(յ\16ՃՋՈժ6ր Բ-Աա^ՋՈէՏ^), ԱրմԷն՝ Կենաւոի Կորպանիով ( ՕճՈՏճւ ՕօրեՋՈ)^), Մաչաք՝ 
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Մարիս ՚Բորիսթին (\1ՋՈՏ &ՕՈՏէա)։ Առածին ցոլցագրութիւնը տեղի կՆւնենայ 1979 
Նոյեմբեր 28-ին, Նիւ Սորքի Ւ1ւ11 7հ63է6ր–ին մէջ< 16)։ «Ան յանձնարարելի չատ 

մը կողմեր ունի», կը գրէ Տը Նիւ Եորք թայմզէ։ թզթակիցը( 17)։ 

ԳայեանէՀէ «Սուրերով ւղար»–ը դարձած է աչխարճի ամենահայտնի եւ ամենա– 
սիրուած մեղեղիներէն մէկր, ինչպէս, օրինակ, Պեթհովէնի Համանուաղ թիլ 5-ի 
բացումը կամ Մոցարթի Համանուաղ թիլ 40-ի առածին Հիմնանիւթը (էհշաշ)։ Ան փո– 
խադրուած է ամենատարբեր ն ուա գա բանային կաղմերու եւ կատարուած ամենա¬ 
լուրի ՀւսնդիսասրաՀԷն մինչեւ ա մ են ա ժողովրդական Համախմբումներու մէի։ «Արամ 
Խաչատրեանի ԳայեանԷ թատերասլարէն «Սուրերով սլար»–ր ձեռք բերալ առաս¬ 
պելի մը ողի տարաղաւորումր, առասպել մը* որ ունեցաւ կեանքով րարախոլն վիթ¬ 
խարի ղօրութիւն մը», կը գրէ Սիկրիտ Նիֆ( 18)։ 

«Մինչ, իբրեւ թատերապար, ԳայեանՀս սաՀմանափակուած մնաց նախկին 
ԽՍՀՄ-ի եւ Արեւելեան Եւրոպայի երկիրներուն մէի, տարրեր էր Սպարտակէւ 
պատմութիլնը, որ րեմաղրուեցաւ բաղմաթիւ մ ի իա զգային րնկերոլթիւններու կողմէ, 
ուր կարգ մը պարաղիրներ երբեմն փորձեցին «վերընթերցել» զայն», իրաւացիօրէն 
կը նկատէ ժ՝աք տի Վաննի (յՋՇզԱՇՏ ձւ \ / ՋՈՈ1)(19)։ Սպարտակ նախ արեւմուաք կը 
մտնէ Մոս կուայի Պոլչոյի Պարախումրին կատարումով։ 1962 Սեպտեմբեր 12-ին, այս 
Հռչակաւոր պարախումբը զայն կը ներկայացնէ Նիւ Եորքի Մեթրոփոլիթըն Օփե– 
րային մէի, պարագիր՝ Լէոնիտ Եաքոպսոն, նուագավար* Սուրի Ֆալէր, մենապարող¬ 
ներ՝ Տմիթրի Պեկաք, Մայա Փլիսեցքայա, Վլաւոիմիր Վասիլիեւ, Նա թալիա Ռիժհնքօ։ 
Բեմաղրութիւնը կունենար ակնկալուող յաիողութիւնըէ 20)։ Նոյնիսկ նախատեսուած 
Սպարտակի երեք րեմաղրութիւններ՝ Պոլչոյին կողմէ կը վւոխսւրինոլին ուրիշ թատե– 
րապարերով( 21): Կարելի էր ենթաղրել՝ որ ամերիկեան ունկնղիրին չէր րաւարարած 
պարաղրութիւնը կամ երաժչտութիւնը։ Բայց չուտով, Մոսկուայի Պոլչոյին մէի 
Եաքոպսոնի բեմաղրութիւնը եւս չի ղիմանար ժամանակի ւիորձութեան եւ կը Հանոլի 
Պոլչոյի նուագացանկէն։ ՛Բանի մը տարի ետք, անոր կու գայ փոխարինել Սուրի Կրի– 
կորովիչի բեմաղրութիւնը, նոր բովանղակութեամբ ու վերամչակուած երաժչտու– 
թեամբ ( 1968)։ Սւ Կրիկորովիչի տարբերակն է* որ կը ղառնայ վաւերական, կ 5 արժա¬ 
նտնա յ ընղհանուրին Հաւանութեան եւ կը յարատեւէ մինչեւ այսօր։ 

Տը Նիւ Եորք թայմզ\է պարարուեստի քննաղատ ՜Բլայվ Պարնս (Շ1ւ\^6 0&Ո16Տ), 
ներկայ գտնոլելով Մոսկուայի 1968-ի բեմաղրութիւններէն մէկուն, պատշաճ կը 
Համարէ իր ամերիկեան ընթերցողներուն փոխանցել Սպարտակի վիթխարի յա- 
ղութեան արձագանգը։ Ան խանդավառուած կը գրէ* թէ Կրիկորովիչի այս բեմա– 
ղրութեան շնորՀիլ, «խորհրդային թատերապարը կը գտնէ իր մեծագոյն յա^ողոլ– 
թիւնը Փռոքոֆիեւի ՌոմԷօ եւ ճիւլիէթՀւ Լաւրովսքիի րեմագրութենէն ետք» եւ թէ բհ– 
մաղրութիւնը «կը ներկայացնէ չր^ագարձ մը խորՀրղային թատերապարին մէջ»( 22); 

Կրիկորովիչի պարաղրութեամբ, Սպարտակջ արելմուտքին առածին անգամ 
ըլլալով կը ներկայանայ Լոնտոնի մ էջ, ՜Բովընթ Կարտըն ( (ՅօրՇՈէ ՕձոՅշՈ), 1969 Ցուլիս 
17 –ին, Պոլչոյի պաըախումբի կատարումով, մենապարողներ՝ Միխայիլ Լաւրովսքի, 
Նաթալիա Պեսմերթնովա, Մարիս Լիեվւա, Սվեթլանա Ատիրխաեւա, ունենալով բա¬ 
ցառիկ եւ մնայուն յաջողութիւն( 23)։ ՚Բլայվ Պարնս՝ որ ներկայ էր լոնտոնեան բեմա– 
գրութեան, անգլիական Թատերասրահին մասին (ՃԵօսէ էհ© ՒԽԱՏՇ) ՀանգԷսին մէջ 
կ 7 արտայայտէ նոյն կարծիքը՝ ինչ մէկ տարի առաջ գրած էր Տը Նիւ Եորք թայմղ\ւն 




ՑՈՒԼԻՍ 2004 


14 


ԾԻԾԵՈ-ՆԱԿ 


մէջ, Հաստատելով՝ որ Սպարտակը «անկասկած՜ ամենայա^ող էսորՀրդային թատե– 
րասլարն է Ռոմէօ եւ ճիւլիէթՀխ ետք»(24); 

Կրիկորովիչի բեմադրութիւնը ամերիկեան Հանդիսատեսին առածին անգամ 
ըլլալով կը ներկայանալ նոյնսլէս Պոլլոյ Պարաիաւմբի կատարումով, Նիւ Նորքի 
Մեթրովւոլիթըն Օվւերայի Թատրոնին մէջ, 1975 Ապրիլ 22-ին, նոլագավար՝ Ալկիս 

Ժուրայթիս, մհնասլարոդներ՝ Վլատիմիր Վասիլինւ, Մարիս Լիեփա, Նա թալիա Պես– 
մերթնովա, Նինա Թիմոֆէեւա, Նամիլ Եակուտին; Նոյնսլէս Քլայվ Պարնսն է անոր գլխա– 
ւոր քննադատը* որ Սպարտակջ դրականօրէն կը ներկայացնէ իըրեւ «խորՀրդային 
թատերապարի ամենէն աւելի գովերգուած բեմադրութիւնը»( 25 ): Պարնսի կաըծիքը 
կը երկրորդէ նաեւ Աննա ՚Ւիսհլկոֆ ( &ՈՈ2Լ &ւտտշ1§օքք)( 26): 

Սպարտակ\% միջազգային ուղեզրու^իւնը անզուլօրէՆ կը շարունակուի մինչեւ այսօր։ 

Այսօր, արեւմւոեան աշխարհին մէ^, արեւմտեան ընկեր ութիւններու արտադրու– 
քՅ՜եամը լայն տարած՜ում եւ կաճաոք ունի Սպարտակի երեք տեսաերիզ Ա1<Խօ)։ Առա¬ 
ջինը Պոլշոյ Թատրոնի ներկայացումն է, կատարուած 1977-ին, Պոլշոյի մէջ, սլարա– 
դիր՝ Նուրի Կրիկորովիչ, մենասլարոդներ՝ Վլատիմիր Վասիլիեւ, Նաթալիա Պես– 
մերթնովա, Մարիս Լիեփա, Նինա Թիմոֆէնւա, վհրարտադրութիւն Ճ.ս1էսր–ի ( էւԱ1էԱր 
1ոէՏրՈՅէ10Ո31 ԲԱրՈՏ ԼէԺ, 1Ո0.), Նիւ ճըրսի, 1989, 95 վայրկեան։ Նոյն տեսաերիզի աւելի 
Հին արտադրութեան մը մասին (\^1(160^քէՏ 1ոէ0քՈՅէ1Օ11ւ11 ), Տը Նէէ֊ եորՀ> թէսյմզ դրած 
է* թէ «շարժանկարը անՀրաժեչտութիւն մրն է ոհւէ մէկու մը Համար՝ որ կը կառուցէ 
պարի տեսաերիզի դրադարան մը»(27)։ 2003-ին այս ներկայացումը կը Հրասլա– 
ըակուի նաեւ էՐ/Օ-ի ձեւով՝ ՕւտէոԵսէաո, 1ոշ .–ի արւոադրութեամբ։ Սպարտակի 
երկրորդ տեսաերիզը նոյնսլէս Պոլշոյի բեմադրութիւնն է՝ կատարուած 1990-ին, պա¬ 
րագիր՝ Նուրի Կրիկորովիչ, նուագավար՝ Ալկիս ժուր այ թիս, մենապարողներ՝ Իրէք 
ՄուՀամետով, Ալեքսանդր Վեթրով, Լիւտմիլա Սեմենիաքա, Մարիա Պհլովա, ար– 
տադրութիւն ՇօՈՈՕ1ՏՏ6Ար/Ւ46Ո0|13Ո ԲԱրՈՏ-ի, 1991։ Իսկ երրորդը Աւստրալիական Թա¬ 
տերապարի ( Լեշ /\ստէ1՝31 1 ՅՈ 1Լւ11օէ) րեմադրութիւնն է, Մելպուրնի \Հ օէօւ՚ւ ՋՈ յ\ է՚էՏ 
Շտոէրտ-ին մէջ, կատարուած 1990 Մարտ 7-ին, պարագիր՝ Լազլօ Սերեկի ( ԼՅՏ216 

Տ6ք6§1), րեմայարդարում՝ Կապոր Ֆորրայ (Օ&եօք ք ), դգեստաւորում՝ Թիվատար 

Մարք < Լ^Յ^Յք հ4ճր1(), Վիքթորիայի Ազգային Նուագախումբ (Հ^ՇէՕՈՅ ՏէՅէՇ 
ՕրշհճՏէրՋ), նուագավար՝ Օրմսպայ Ուիլքինս (ՕրրՈՏհյ / աԱԷ|ՈՏ), մենապ արոդներ՝ Լիդա 
Փալան ( ԼւՏՅ Բյ\^ՅՈ6), Սթիվրն Հիդքօութ ( Տէ6V6Ո ԷԽտէհՇՕէՇ ), ԿրԷկ Հորսման ( Օր6§ 
ԷԽրՏՈՈՅՈ), Ատամ Մարչանթ ( 1՝/13րշհՅՈէ), Ռոպըրթ Մարչալ ( Բ֊օհշրէ 1^3րՏհ311), 
Սթեֆըն Մոր կան թ < Տէ6ք>եՇՈ \1օր§ՅՈէ6), Ուլրիք Էիթթոն ( Ս1ոէշ Լ>4էՕՈ), Ֆիոնա 
Թոնքին ( Բ10ՈՅ յՕՈէ.1Ո), արտադրուած Հեռատեսիլի Համար՝ Համագործակցութեամբ 
Աւստրալիոյ ՌատիօՀադորդումի Ընկերոլթհան < յ\ԱՏէր31աՈ 8րՕՅ(103Տէ1Ո§ 

Օօրք)ՕքՋէ10Ո), տեսաերիզի արտադրութիւն &ս1էսր–ի, Նիւ ճըրսի, 1993, 120 վայրկեան; 
Կրիկորովիչի եւ Սերեկիի բեմադրութիւններուն միջել կան մտայղացումի էական 
տարբերութիւններ։ Առաջինը չեչտը կը դնէ Հերոսականութեան վրայ, երկրորդը՝ 
մարդկային նուրբ դդացումնեբու, առաջինը առնական է, եըկըորդը՝ քնարական։ 

Սպարտակի Ատաճիոն՝ «Սուրերով պար»–ին նման, ունեցած է թատերապարէն 
անջատ ուղեգիր։ Օրինակ, ան դարձած էր անգլիական չատ սիրուած Հեռատեսիլի 
թերթօն (Տ6Ո31) Ոճ ՕոշԺա ԱՈ6–\է տիտղոսաթերթին երաժչտութիւնր, որուն չնորՀիւ 
Խաչատրեանին անունը յայտնի եւ պաշտելի դարձած էր միլիոնաւոր դիտորդներու։ 
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Թերթօնը 880-ի արտաղրու|9՜իւնն էր, ել լա ը ո ւն ա կ ա կ ան յայորգականու|91ւաւՏր 
Անգլիայի Հեռատեսիլէն կը ցուցագըուի 1971-էն մինչեւ 1980, եւ այսօր կը նկատուի 
անգլիական թերթոնի գասական մը։ Աաաճիոն մինչեւ այսօր կառ կր մնայ անգ– 
լիացիներուն յիլողու^եան մէ^։ Ասոր րազում ասլացոյցներէն մէկն է 2003 Հոկտեմ¬ 
բեր 13-ին, Լոնտոնի Ռոյըլ Ֆեսթիւըլ Հոլին (.Ռօյ^տ1 ք՚6Տէ^ձ1 1~1 յ 11) մէ$> տեգի ունեցած 

Խաչատրեանի Հարիւրամեակի նոլագաՀանղէսը՝ ուր ճորճ ՓեՀլիւանեան կը նոլա– 
գավարէր Ֆիլհարմոնիա Նուագաիյումբը, եւ որուն յայտարարու թև ան մէ ^ կը 
շելտուէր՝ որ յայտագիրին մէջ կատարուելիք Սպարտակ\է Ատաճիոն կը Հանղիսանայ 
77շ6 Օոտժտ ԼԽտ–\է գլիւաւոը եղանակը(28); Անկասկած, ունկնգիր վաստակելու առեւտրա– 
կան մի^ոց մըն է ասիկա, բայց միաժ՜ամանակ էսօսոլն վկայութիւն մը Անգլիայի մէ^ 
Ատաճիոյին լարունակուող ժ՜ողովրղականութեան։ 

Գայեանէէն եւ Սպարտակէն առանձին Հատուածներու, նուագալարերու, ինչ– 
սլէս նաեւ ամբողջական թատերապարին ձայնագրութիւններուն թիլը բաղմաթիւ է։ 
Գայեանէկն Նշեմ Հետեւեալ ծանօթ նուագավաըերուն ձայնագրութիւնները, որոնք 
բոլորն ալ՝ բացի նչուածներէն, արտագրուած են արեւմտեան ընկերոլթիլններու 

կողմէ. Հորսթ Շթէյն ( ՒԽրՏէ Տէ61Ո, 1956), Հեբման ԵերշԷն ( 86ՈՈՋՈՈ ՏշետրշեՇՈ, 1957), 
Արթիւր Ֆիտլէբ ( /\րէհսՐ քւշճ1շր), ԱլֆըԷտ Նիւման ( >\1ք|՜Շ<ճ 1^6X^01311), Ֆասլիէն Սե– 
վիցքի (քճհ16Ո Տ^1էՏ^), Անաթոլ Ֆիսթուլարի ( ՃՈՅէօԽ ք՝1ՏէՕս1ձՈ, 1960), ԶտենԷք 
7) ա լա սլա լա ( 2Ժ6ՈշԼ ՇհՅ.\տւհՁ.\տւ, Փըակ, Տսթրծթհօո), Աբամ Խաչատրեան (1955, 1962, 
1975), Ժփրի ՊելոՀլավէք Սա 861օհ^6է, Փրակ, 1972, ՏսբրՅբհօՈ), Սթանլի Պլաք 
(ՏէՋՈ16^ 813 ը1(, 1975), Լորիս ճգն սւս որեան (1976), ճաՆսուկ ՝8աիյիծ՜Է (Օյա1ՏԱ§ 
ւԼՅևհւճձՇ, Մոսկուա, 1977, Եուրի Թեմիրքանով (^ԱՈ յ6Ո1Մ1<ՅՈ(^, 1986), 

Նիմ Եարվի (Ւ1շա6 ,1Ցր\Դ, 1987), ԱլեքսաՆրլր Լաղարեւ ( /\16ճձՈէ16ր ԼՋ2Ջ1*6\ ր , 1993), 
Անտրէ Անիխանոկ (Ճոձր6 ճաօհՅՈէ^, 1993), Վալերի Կերկիեւ (Օշր§1^, 1993), 
Եուրի Սիմոնով ( ^Ա1՜1 ՏւաՕՈՕՀԷ 1994), Վերոնիքա Տոլտարովա (Հ^ՏքՕՈւՇՋ ՕաՍջՐՕՀ^Յ, 
Մոսկուա, ^4շ1օԺւ^3.) , Եւկենի Սվեթլանով ( 8\ , §ՇՈ1 Տ\ , 6է13ՈՕ՝\^, 2000), ՊրամուԷլ Թոկի 
( 8րՅա^տ11 ՕՕՀ^Շ^, 2000), կոնստանտին ՕրբԷլեան (2001), իսկ Սպարտակէն՝ Ալեք– 
սանգր Կաոլք (^\1Շ\աւԺ©ք ՕՅԱ1է, Մոսկուա, ^461օօԱյ^1), ԱրաւՏ Խաչաարեան (1955, 
1962, 1975), Ալկիս Ժուր այ թիս (յ\1§1Տ 2ե1Մաէ1Տ, Մոսկուա, ^461օճւ^Ջ), Լորիս ճգնաւոր– 
եան (1977), Սթանլի Պլաք ( ՏէՋՈ10)^ 81ջշ1<, 1978), Եուրի Թեմիրքանով ( Vս^^ 

161ա1*1(ա1(^, 1986), Նիւ1 Եարվի (1^661116.131^1, 1990), Միքուլաս ՝8լիմսաք–Պո րւոեճոսլ 
(Ի/1Աա1յՏ ^ԱաՕՅԼ–8օրԺշյօե), ՃԷյմս Թիլկըլ ՍՅՈ16Տ 1ս§§1շ, 1993), Ալեքսանգբ 
Լագարել ( Ճ1շճ3ոճշր Լ323ր^, 1993), Իւան Մաըինոկ ( Ի^ՅՈ 1^3ՈՈ(^, 1993), Վալերի 
Կերկիեւ ( \^31շր7 Օշր§16\է 1993), Եուրի Սիմոնով ( \նր1 ՏւրՈՕՈՕ\՚, 1994), Անտրէ Անիխա– 
նով (յ\ոձր6 ճաօհՅՈՕՆ 1994), Միքայիլ ժոլբովսքի (Ւ/1ւշեՅւ1 1սրՕ\\ ; տէ|, 1996-1997), 
Վերոնիքա Տուտարոկա ( \ , 6աՈ103 ՕսժՅրՕ\ , 3, Մոսկուա, ), Եւկենի Սվեթլանով 

(Տ>§6Ո1 Տւ/6է13Ո01է 2000), ՝8ըիսթոֆըր ֊Ւոքս ( 0հՈՏէ0թհ6ր 0(«, 2001), Կոնստանտին 
ՕրբԷլեան (2003); 

Թատեբասլարեբու (է>Ձ.11©է) երաժշ տութեան իյտասալիկներու ժ՜ողովածուներոլ 
մէջ անսլայմանօբէն տեղ սլէտք է գբաւեն Գայեանէէն եւ Սպարտակէն Հատուածներ։ 
Օրինակ, 1994-ին, իյտասալիկներու ՏրՅէՕ ընկերութիւնր կը ՀրասլարակԷ Հիմնական 
սլարերու ժ՜ողովածու մը, ուր մաս կը կաղմեն ԳայեանէՀւ «Սուրերով սլար»–ը, 
ԴիմակահանդէսՀէ Վալսը եւ Սպարտակէւ Ատաճիոն ու Եգինայի Փոփոխակնեբը( 29): 
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1999-ին, ՕՇՇՕՅ-ն՝ աշխարՀի լաւագոյն թատերապարեր ու շարքին, կը ներկայացնէ 
Գայեանէ\է «Սուրերով պար»–ը հւ Սպարւոակի Ատաճիոն(ՅՕ)։ Նոյն աարին, ք՝1Ո6 
(313ՏՏ10Տ–ը նմանատիպ ժողովածուի մը մէջ կ^նդգրկէ «Սուրերով պար»–ը(31)։ 

Խաշատրեանի գործերը արեւմուտքի մէջ տարածուած են նաեւ երաժշտականի 
արտասաՀմանեան նուագաՀանդէսնհրուն շնորՀիւ, որոնք կ^նցնէին խանդավառ 
մթնոլորտի մէ^։ Այլեւ յատուկ ՔԽ11–ի Համար երկիցս նուագավարած է իր ստեղ– 
ծագործութիւննեըը, 1954-ին՝ ՖիլՀարմոնիա Նուագախումբին (Բհւ1հՅրՈ10աՅ 
ՕրօհՇՏէրՋ) Հետ ձայնագրելով Ջութակի ^ոնշհրթոն (մենակատար՝ Տաւիտ Օյսթրախ), 
Գայեանէէն Հատուածնեը, Դիմակահանդէս նուագաշալ յը եւ Լենինի յիշատակինը, եւ 
1977-ին, Լոնտոնի Համանուագային Նուագախումբին ( ԼօոճօՈ Տ^աբհօՈ)* ՕրօհշտէՐՅ) 
Հետ՝ Գայեանէէն եւ Սպարտակէս Հատուածնեը։ 1962-ին, ՕտՇՇՅ-ին Համար, Վիեն– 
նայի ՖիլՀարմոնիքին (^16ՈՇր Բհւ1հՅՈ՚ՈՕա1Հ6ր) Հետ կը ձայնագըէ Գայեանէէն եւ 
Սպարտակէն Հատուածնեը եւ Համանուագ ( Տ^աբհՕՈ^) թիւ 2–ը։ Բոլոր այս ձայնա– 
գրութիւննեըն ալ կը շարունակեն վերաՀրասլարակուիլ մինշհւ այսօր, իբրեւ պատ¬ 
մական արժէք ունեցող կարեւոր եըեւոյթներ։ 

Թէ 1960-ականներուն սկիղբը որքան տարածուած էր իր Համբալը՝ ցոյց կու տայ 
Հետեւեալ գըուագը։ Հոլիուուտ կը պատրաստէր Հռշակաւոր Ար արիայի Լօուրրնս 
(ԼՅ\ծր6ՈՇ6 օք ^րՅեա) շարժանկարը (1962), որ յետագային պիտի դաոնար շարժա¬ 
նկարի դասական մը։ Արտագըիշը՝ Սամ Սվւիկըլ ( ՏՅա Տբ16§շ1), երաժշտութեան Հա¬ 
մար կՆւզէր ընդգրկել աշխարՀի ամենայայտնի երաժշտականները։ Շարժանկարի 
արաբական երաժշտութեան Համար կ յ ընտրէ Խա շատը հանին եւ միայն ԽոըՀրգային 
Միութենէն դուրս ելլելու գժուարութիւնը կը խափանէ երաժշտականին մասնակցելու 
այս մեծ շարժանկարին մէջ(32)։ 

Ամերիկեան Համանուագային Նուագախումբի Միութիւնը (յ\րՈ6ր103Ո Տ^աբհօՈ^ 
ՕրօհշՏէրՅ ԼՇՅ§Ա6) ամէն տարի կը Հրապարակէ ԱՄՆ-ի հւ Գանատայի նոլագախոլմ– 
բեըու տարեկան ամբողջական նուագացանկը, ուր գիւրութհամբ կարելի է յստակել 
Խա շատը հանին տեղը ամերիկեան կատարողական գործնականոլթեան մէջ։ 

2001-2002 եղանակի պաշտօնական տեղեկագրութեան մէջ, յիշեալ Միութիւնը 

ցուցակագրած է 111 նուագախումբի նուագացանկերը։ Խա շատը հան Հնչած է 11 ան¬ 
գամ 6 գործի մէջ՝ առանց Հաշուելու միեւնոյն նուագաՀանդէսին կրկնութիւնները 
նոյն ՀամերգասրաՀին մէջ։ Ամենաշատը Հնչած է Դաշնակի *8ոնշհրթոն (3 անգամ), 
որուն յաջոըգած են Ջութակի ՚Բոնշհրթոն (2 անգամ), Գայեանէէն Հատուածնեը (2 
անգամ), Սպարտակ\ւ Ատաճիոն (2 անգամ), ՚Բոնչևրթօ-Ռ ափս ոտին ջութակի հւ 
նուագախումբի Համար ( 1 անգամ) եւ Համանուագ թիւ 3-ը ( 1 անգամ)։ եատարող– 
նհրը ոչ–Հայեր են, բացի Դաշնակի Քոնչհրթոյի մէկ կատարումէն՝ որուն մենակա¬ 
տարն է Տիգրան Ագամեան, հւ ■քոնչհրթօ-Ռափսոտիէն՝ որուն մենակատարն է 
՜Բա թրին Մանուկեան եւ նուագավարը՝ Փիթըր Ունճեան։ ԱՀաւասիկ մանրամասնու– 
թիւննեըը* ինշպէս նշուած է տեղեկագրութեան մէջ(ՅՅ). 

1. ––քոնչնրթօ Դաշնակի հւ Նուագախումբի Համար. 20, 21 Հոկտեմբեր 2001. 
նուագավար* Տէյվիտ Եթքին (Լ)3\^1(1 1էէ1ո), գա շն ա կա Հար՝ Ֆապիօ Պիտինի (Բձհա 
ՏէԺւու). Արքանսասի Համանուա գային Նուագախումբ ( 4ր1էՅՈՏՅՏ Տ^աբհՕՈ^ ՕրշեշՏէրՅ); 

2, –*քոնչեըթօ դաշնակի եւ նուագախումբի Համար. 27, 28 Հոկտեմբեր 2001. 
նուագավար՝ 1|երՀարտ Ցիմմերման (ՕՇքհՅքԺ 2ւաՈ16ՈՈՅՈ11), դաշնակաՀար Տիգրան 
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Ագամեան. Վիրճինիայի Համանուագ ( \^Մ§1աՋ Տյ/րՈթհօՈ^): 

3. –՝Ւոնչերթօ դաշնակի եւ նուագախումբի Համար. 12, 13, 14 Ասլլւիլ 2001. նուա– 
գավար* Նաբլ Տիւթուա (ՇհՁք16Տ Օսէ01է). գաշնակա Հար՝ Ժան-Իվ Թիպօւո է (յՇՅՈ-^ՏՏ 
ԴհւԵ<1Ա<16է). Փիցպուրկի Հա ման ուա գային Ն ուա գա խումբ ( քւէէտեսր^հ Տյ , րՈքՅհօՈ) / 

Օրօհշտէա)։ 

4. –՝8ոնչերթօ թութակի եւ նուագախումբի Համար. 28, 29 Սեպտեմբեր, 1, 2 Հոկ¬ 

տեմբեր 2001. նուագավար՛ ՝8ուրթ Մասուր (1<.սրէ Ի/Խտսր). ջ ութակաՀար՛ Սիլվիա 
Մարքովիշի ( Տ^խա 1^3րՕ<^1(;Լ). Նիւ Սորքի ՖիլՀարմոնիք (Ւէտա Բհւ1հձՈՈՕաՕ)։ 

5. ֊՝8ոնչերթ (> թութակի եւ նուագախումբի Համար. 20 Հոկտեմբեր 2001. նուագա– 
վար՝ Թոմաս Ուիլքինս (ԴհօաՅՏ ^Ա1սՈՏ). 5>ութակաՀար՝ Հիրոմի Իթօ (ԲԱրօրու 1էօ). 
3)որ^ Ուայնի ՖիլՀարմոնիք (1՜01՜է %յքՈ6 ԲհԱհա՜Ո10Ո1Շ): 

6. –՝Բոնչերթօ–Ռավւսոտի թութակի եւ նուագախումբի Համար. 5, 6 Հոկտեմբեր 
2001. նուագավար՝ Փիթըր Ունճեան. ^ութակաՀար 1 ՝8աթրին Մանոլկեան. ՜Ւալկարիի 
ՖիլՀարմոնիք Ն ուա գա խումբ ( Շ2ւ\%31՝Հ ԲհԱհՋրրՈՕՈ10 ՕրօհշՏէՐՋ)։ 

7. -Հատուածնեբ Գայեանէ նուագաշարէն. 29, 30 Նոյեմբեր, 1, 2 Դեկտեմբեր 
2001. նուագավար՛ Սունկ Հօ Փաք <յԱՈ§ Ւ1օ Բճ10. Սան Տիեկոյի Համանոլագային 
Նուագախումբ ( Տյո Օւտջօ Տ^աբհօո^ ՕրշհշտէրՅհ 

8. ֊Հատ ուա ծներ Գայեանէ նուագաշարէն. 13 Դեկտեմբեր 2001. նուագավար՝ 
Սունկ Հօ Փաք (1ԱՈ§ 9օ ԲձԷ). Նիւ Հաւընի Համան ուագայէւՆ Ն ո ւագա |ս ո ւմր 

Բ1յ\^շո Տ^տբհօո^ Օրօհշտէա)։ 

9. -Ս պարտ ակի եւ Ֆրիգիայի Ատաճիոն Սպարտակ\> ն ուա գա շար թիլ 2-Էն. 16, 17 
Փետրուար 2002. նուագակար՝ ՀօԱն Ֆալլեթթա ( .10 /\ Ո Ո 3.1 1 ՇէէՁ.) . Վիրճինիայի Համա– 
նուագ (\%§տւՅ. Տ^րոբհօո^) ։ 

10. -Սպարտակի եւ Ֆրիգիայի Ատաճիոն Սպարտակէէ նոլագաշար թիլ 2-Էն. 11, 
12, 13, 14 Ապրիլ 2002. նուագավար՛ Մարքօ Փարիգոթթօ (^/1ա՚ՇՕ ԲՋՈՏՕէէՕ). Նիւ 

Հըրսիի Հա ման ուա գային Նուագախումբ յ61Տ6) ք աբհօՈ^ ՕահտՏ&ճ)։ 

11. –Համանուագ թիւ 3 (Համանուագ-Պատում), երկ 67. 13, 14, 16 եւ 24 Սեպ¬ 
տեմբեր 2001. նուագավար՝ ԶտենԷք Մաքալ (2 ԺշՈշ1լ 1Տ/1ձՇյ 1 ). Նիւ ճըրսիի Համանուա– 
գային Նուագախումբ (Ւքշա յշրտշ^ Տ^աթհօո^ Օրշհշտէա)։ 

Աւելի յստակ դարձնելու Համար այս կատարումներուն չափանիշը, պէտք է գայն 
Համեմատել նոյն ցուցակին մէ^ ընգգրկուած այլ Հոշակաւոր երամ՜շտաՀ աններ ու 
գործերու քանակին Հետ, ընտրելով Ի. գարու այն երածշտաՀանները՝ որոնք նուա– 
գախումբի Համար կամ նուագախումբի նուագակցութեամբ յօրինած են գգալի քա– 
նակութեամբ գործեր։ Այսպէս, Ի. գարու Հռշակաւորներէն՝ Փիէռ Պուլէզ (ԲւՇՕ՚Շ 
8օս162) կը Հնչէ միայն 3 անգամ, ան ալ մէկ նուագախումբի (Զիքակոյի Համանուա– 
գային Նուագախումբ - ՇեւՇՅ§0 Տ^աթհՕՈ^ ՕրօհշՏէրձ) ել մէկ նուագավաբի ( Տանիէլ 
Պաըենպոյ մ - ՕՅաշ1 ՏԶրշոԵօւրո) կատարումով, էունեսթ էրօսոն (Տրոշտէ ՇհՋստտօո)՝ 4 
անգամ 3 գործի մէ^, էոնօ Տոնանի < Տրո6 ՕօհՈՋՈյՈ)՝ 1 անգամ, ճորճ էնեսքու ( (յ60ր§6 
ԲՈՇՏԸԱ)՝ 2 անգամ, Հանս Վերնէր Հենց ( 14 ջՈՏ \\^6քՈ6ր 116Ո26)՝ 3 անգամ, Արթիւր 
Հոնեկէր (7\.րէհսր ււօոշջջշր)՝ 5 անգամ 3 գործի մէ^, Անտրէ ժոլիվէ (յ\Ո(1ր6 .քօԱ^/Շէ)՝ 1 
անգամ, Կիորկի Լիկեթի (0^0^ Լ|§6է1)՝ 3 անգամ 2 գործի մէ^, Ուիթոլտ Լութոս– 
լաւսքի ( ^1101(1 ԼսէՕՏւ&ատւէւ )՝ 10 անգամ 7 գործի մէ^, ՊոՀիւսլաւ Մարթինու (ՑօհԱՏւՁՀ/ 
1ՎՁ1է1ՈԱ)՝ 4 անգամ 3 գործի մէ^, Տարիոլս Միլօ ( ՕջՈԱՏ հ1ւ1հՅԱ(1)՝ Ց անգամ 2 գործի 
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մէ$>, –Բրիս|ժոֆ Փենտերեսքի (^Րշ^Տշէօք քՏՈՕքշրՏՇԼւ )՝ 3 անգամ 2 գործի մէ^, Նինօ 
Ռոքժա (1ՏքւՈՕ &ՕէՏ)՝ 1 անգամ, ՜Բարոլ Շիմանովսքի (^Ջրօ1 Տշ^րոձոօատևւ)* 2 անգամ, 
էտ կար ՎարԷզ (1ձճ§Զր(1 ՚Հ/ՏՄՏՏ®)* 2 անգամ 1 գործի մէ^։ Ամերիկեան Ի. գարու երաժըչ– 
ւոու|ժեան Հիմնասիւներ՝ ճոն ՚ԲԷյճ (,1օհո 0 ձ§ 6), էլիո^ ՝Բար|ժըր (Տ1110էէ ՇաէՏք), 
Լաքաս Ֆոս (ԼսԼՋՏ ԲՕՏՏ) եւ ՞Ւուրթ ՎԷյլ (Ճ.սրէ^6ւ11) կը Հնչեն րնգամէնը երկուական 
անգամ։ Ռուս երաժչւոաՀաններէն՝ Սոֆիա Կուսլայտո ւլինա ( Տօբհա 0սեՋ1(1ս1ւՈՅ) կը 
Հնչէ 3 անգամ 2 գործի մէ^, Տմի|3՜րի "Բասլալեւսքի (Օա1էք1 յ^ՋէյՋւՕՀ^Տւէ^)՝ 1 անգամ, 
ԱլֆրԷսւ է/նիթքէ (^\1քրշԺ Տշհուէէէշ)՝ 8 անգամ 5 գործի մէ^, Ռոաիոն է/չեսւրին (ՌօօԱօՈ 
ՏհօետԺոՈ)՝ 4 անգամ; 

Նոյն Միու(3՜հան 2002-2003 երաժչտական եղանակի ւոեգեկագըու|ժեսյն մէ^ կը 
ցուցակագրուի ԱՄՆ-ի նւ Գանատայի 104 նուագախումրի նուագացանկերը, ուր Խա– 
չատրեան ներկայացուած է 8 անգամ՝ 4 գործի կատարումով։ Աււիւծի բաժինը կը իւլէ 
Դաչնակի ՝8ոնչեր|ժոն (5 անգամ), որուն մէկական կատարումով կը ^ա^որդեն՝ Սրինգի 
՝8ոնչեր|ժոն, "Բոնչեր(3–օ–Ռափսոտին ^ու|3ակի եւ նուագաիյումըի Համար եւ Հատոլածներ 
Սպարտակէն։ Բոլոր կատարողներն ալ օտարներ են; ԱՀաւասիկ ցուցակը(34). 

1. –՝8ոնչեր|ժօ սրինգի եւ նուագաիյումըի Համար. 15, 16, 17 Մայիս 2003. Նուա– 
ղավար՝ Իցաք Փերւլման (1է2հ2ւ1( ^ՏքքէէւՋՈ). սրինգաՀար՝ ԷմմանուԷլ ՓաՀիւտ (ՏաաՋՈ– 
Ա61 ԲՋհսճ). Ագգային Համանուագային Նուագաիյումր (Ձ.է10է1Ձ.1 ՏՅ/աբհՕՈ)/ ՕքՕհՏՏէքՋ)։ 

2. –՝Բոնչեր|ժօ դաչնակի ել նուագաիյումըի Համաը. 3, 4, 5 Հոկտեմբեր 2002. 
նուա ղավար* Մարին Ալսոֆ (^4ձ1*ա յ\1տօբ). դա չնա կա Հար՝ Ման–Իվ ԹիսլօտԷ (16ՋՈ՜ 
^Տ^ՇՏ յհւեՋԱԺտէ). ՜Բոլորատոյի Համանուագ (Շօ1օրշւճօ Տ^րոբհօո)/)։ 

3. –Քոնչեր|ժօ գաչնակի եւ նուագաիյումըի Համար. 12, 13 Հոկտեմբեր 2002. 

նուա գա վար՝ ճոն ՏըՄԷյն (1օհո Օտ1^աՈ). գաչնակաՀար՝ Ժան-Իվ Թիսլօսւէ (16ՋՈ–\^\ , 6Տ 
՚Ոսե&ԱԺշէ). Մատիսընի Համանուագային Նուագաիյումր ( ՏՕՈ Տ^աբհօո)/ ՕքՇհՇՏէրՋ)։ 

4. –*Բոնչեր|ժօ գաչնակի եւ նուագախումրի Համաը. 16, 17, 18, 19 Հոկտեմբեր 
2002. նուագավար՝ Օսմօ Վանսյյա (0ՏՈ10 \^ՋՈՏԷջ). գաչնակաՀար՝ Ման– ԻվԹիսլ ՕԼՈ է 
(յՇՋՈ-^^ՇՏ Դհւհ<1Ա(16է). Միննեսո|ժայի Նուագախումբ ( \4ւՈՈ6ՏՕէՁ ՕքՇհՇՏէա)։ 

5. –՝Բոնչեր|ժօ գաչնակի եւ նուագախումրի Համաը. 10, 11 Յունուար 2003. նուա– 
գավաը՝ ճօԱն Ֆալլևթթա (1օ^ՈՈ քՁ.11շէէՋ). գաչնակաՀար՝ Նորման "ԲրիկԷր (Ւ1օրաՋՈ 
1(Ժւ6§6ք). ՚Բոլումսլոլսի Համանուագային Նուագախումբ (Օօ1սահսՏ Տ \՚Ո1բհ0Ո\՚ ՕքՇհտՏէա); 

6. –՚Բոնչհր^՜օ դաչնակի եւ նուագախումրի Համաը. 21, 22 Փետրուար 2003. նոլա– 

գավաը՝ Պորիս Պրոքժ ( 80 ՈՏ ՏքՕէէ). գաչնակաՀար՝ Լորին Հոլանտըր (Լօր1Ո Է1 օ11ջՈ– 
ճշր). Նիւ Ուեսթի Համանուագ ^ՇՏէ Տ^տբհօո^)։ 

7. –՝Բոնչեր(ժօ–Ռավւսուոի թութակի եւ նուագախումրի Համար. 31 Մայիս, 2 Յու– 
նիս 2003. նուագավար՝ Մարք Ռասըլ Ս մի (Մ ( \4ՋրԷ Բ.ԱՏՏ611 Տաւէհ). գաչնակաՀար՝ ֊Բա– 
րէն ճոնսըն (&Ջրշո Խհոտօո). Ռիչմոնտի Համանուագ (ՌւՀհաօոժ Տ>րոբհօո>– ) ։ 

8. ֊Հատ ուա ծներ Սպարտական. 14, 15 Յունիս 2003. նուագավար՝ Զարլգ 0(իվ– 
իհրի-Մոնրօ (01տր16Տ Օ1^16Ո–հԽոր06). Թորոնթոյի Համանուագ (10Ր0Ոէ0 Տ^րոբհօՈ^): 

ԱՀաւասիկ վհրոյիչեալնոյն երաժչտաՀաններու գործերուն կատարողական քա¬ 
նակը. ՓիԷռ Պոլլէզ՝ 1 անգամ, էռնես|ժ Նօսոն՝ 3 անգամ 2 գործի մէշ, էոնօ Տոնանի՝ 
4 անգամ 3 գործի մէ^, ճորճ էնեսքոլ՝ 1 անգամ, Հանս Վերնէր Հենց՝ 3 անգամ, Ար– 
(Յիւ ր Հոնեկէր՝ 2 անգամ 1 գործի մէ^, Անւորէ ժոլիվէ* 2 անգամ, Կիորկի Լիկեթի՝ 2 
անգամ, Ուի|ժոլտ Լութոսլաւսքի՝ 10 անգամ 4 գործի մէ$>, ՊոՀիւսլաւ Մարթինու՝ 8 
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անգաւՏ 5 գործի մէջ, Տարիուս Միլօ՝ 5 անգամ 3 գործի մէջ, ՜Բրիսթոֆ Փհնտհրեսքի՝ 
4 անգամ 3 գործի մէջ, Նինօ Ռոթա՝ 3 անգամ, "Բարոլ Շիմանովսքի՝ 5 անգամ 4 գործի 
մէջ, է տկար Վարէզ՝ 3 անգամ, ճոն "Բէյճ՝ 1 անգամ, էլիոթ –Բարթրր՝ 4 անգամ, Լու¬ 
լաս Ֆույ՝ 8 անգամ 7 գործի մէջ, ՚Բուրթ Վէյլ՝ 4 անգամ, Սոֆիա Կուպայտուլինա՝ 1 
անգամ, Տմիթրի ՚Բապալեւսքի՝ 3 անգամ 2 գործի մէջ, Ալֆրէւո Շնիթքէ՝ 4 անգամ, 
Ռոսւիոն Շչետրին՝ 7 անգամ 5 գործի մէջ(35)։ 

Բոլոր այս երաժչտաՀաններն ալ Ի. գարու մնայուն կլիռ ունեցող ազգեցիկ Հեղի– 
նակութիւններ են։ Անոնցմէ գաւո, ցուցակին մէջ կարելի է Հանդիպիլ քանի մը 
տասնեակ յայւոնի հրաժչտաՀաններու՝ որոնց գործերը ԱՄՆ֊Վանա տայի նուագա– 
խումրերուն կոգմէ նեըկայացուած են լոկ մէկական անգամ։ ԲՆականարար, 
Խաչատրեան պիտի չկարողանար մրցիլ Փռոքոֆիեւի կամ Շոսթաքոկիչի Հետ, ըայց 
կերոյիչեալ թիլերը, անկասկած, կը խօսին ի նսլաստ Խաչատրեանի ժո ղո կը դա կա - 
նութեան ամեըիկեան սւչխարՀին մէջ։ 

Ի ւիերջոյ, 2003-ին, արեւմտեան մեծ չափանիչնրով կը ցուցադրուի Խաչատրեա– 
նին նուիրուած կաւեըագրական չարժանկար մը, նկարաՀանոլած իր ծննդհան Հա– 
րիւրամեակին առի թոկ ել սլատրաստուած արեւմտեան գործիչներու ու ընկերու– 
թեան կոգմէ։ Ան լայն, գրական արձագանգ կ , ունհնայ արեւմտեան Հանրութեան մէջ՝ 
Հանդիսանալով արեւմտեան ընգունելութեան ակնառու նմոյչ մը։ 

Այս չարժանկարը կատարողական արուեստի արտայայտութիւն մըն է։ Բեմագ– 
րիչը նախ ըմբոչխնած է Խաչատրեան երեւոյթին էութիւնը, եւ Հաւաքելով փաստագ¬ 
րական տուեալներ ու Համախմբելով երաժչտաՀանին ծանօթ անձեր՝ տուած է Խա¬ 
չատրեան ի կեանքին ու երաժչտութեան իր անձնական «կատարում»–ը, ղոր ըմրոչխնելու 
Համար Հարկալոր է «ունկնդիր» կամ «դիտորդ» տարրը։ Վերջին Հաչուով, այս 
կա ւերա գրական չար (քան կարը «կատարում» մըն է՝ որ փոխանակ ներկայացնելու 
մէկ գործ մը, կը ներկայացնէ Խաչատրեանն ամրոգջութեամր, օգտագործելոկ այլ 
միջոցնեը քան գուտ «երաժչտական կատարում»–ը, բայց ունենալով ընկալումի ան– 
Հրաժեչտ միեւնոյն «ունկնդիր» Հասկացութիւնը։ Հետեւաբար, այս չարժանկարը կը 
գիտեմ յօգուածիս «Կատարում-ընկալում» գլուխին մէջ։ 

Շարժանկարին տուեալնեըն են. խորագիր* Խաչատրեան, տհւողութիւն՝ 83 
կայրկեան, արտադրութհան վայր՝ ԱՄՆ, արտադրութեան ընկերութիւն՝ 1Հսհո ք՝ՕԱՈ– 
Ժձէւօո, Հրապարակում՝ Տ6V^Ոէհ ճրէ Բ.շ1շ&Տ1Ո§, րեմագրիչ հւ արտադրիչ՝ Փիթըր Ռոզըն 
(Րշէշր Բ.ՕՏՇՈ), գործադիր արտադրիչներ՝ Տորա Սհրկիարեան-՜ԲիւՀն ( Օօա Տ6Ո/1ՁՈՋՈ– 
ՏԼսհո) եւ Ռոպըրթ Էօուրընս ՚ԲիւՀն ( Աօեշրէ ԼՁաՇՈՕՇ 1<.սհո), գործակից արտադրիչ՝ 
ԶարեՀ ճգնաւորեան, գրոգ՝ Պիլ կան Հորն (8Ա1 11օա), խմբագիր՝ Աարոն ՜ԲիւՀն 

(/ւ&րՕՈ &սեո), ձայնի խմբագիր* ՝ԲԷն ՀաՀն (&6Ո ահո), պատմող՝ էրիք Պօղոսեան, 
մասնակցողներ՝ Կարէն Խաչատրեան (որդի), Կարէն Խաչատրեան (եղբօրորդի), Սոլոմոն 
Վոլքով ( Տօ1օՈ10Ո \ՆԱօ\ք), Մսթիսլաւ Ռոսթրոփոկիչ ( Տէ1տ13.Հ^ ԱօՏէ1"Օք>Օ\0Շհ), Տիգրան 

Մանսուրեան, Ալեքսանդր Ցարութիւնեան, Կոնստանտին ՕրբԷլեան, Թիխոն Խրեն– 
նիքոկ ( 7ւէհՕՈ &հւ՚6Ոաէա), էդուարդ Միրզոյեան, Լորիս ճգնաւորեան, ԳոՀար Խաչատըր– 
եան, Եուրի Կրիկորոկիչ ( (յք1§ՕՐՕ\^10հ), Վլատիմիր Վասիլիեւ ( \^1Ջ(1ւաՄ \ ր ՋՏւ1ւ6\ / )։ 

՛Շարժանկարը 2003 Հոկտեմբերէն սկսեալ կը ցուցադրուի ԱՄՆ-ի մէջ։՜ 

Հոլիուուտի Շարժանկարի Տարեկան 7-րդ Փաոատօնին ան կը ստանայ Հոլիուուտի 
Շարժանկարի Փառատօնի Լա լա գոյն Վաւերագրական մրցանակին։ Փառատոնի 
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մրցանակակիրներն էին Հոլիուուտի եւ չարտ՜անկարի աչխարՀի ասաղեր ու կարեւոր 
արտ ադրուքՅփւններ։ Մր ցանա կա բաչխ ո ւ|ՅփւՆր տերլի կ*ուՆեՆայ Հոկտեմբեր 21–|ւն, 
Պեւեբլի Հիլսի Պհւերլի Հիլքժըն Պանդոկին (8^Շր1յ^ Ւ1ւ1էՕՈ Ւ1օէ©1 ) մէջ(36)։ 

Շարժ՜անկարին չնոըՀիւ, չատեր դիտել կու տան* «Սուրերով պար»–ին պատ¬ 
ճառով վաստակաե Հասարակ ժողովրդականոլ|ժիւնը յաճաիյ քողարկած է |||ա– 
չաւորեանի եբաժչտու|ժեան իսկական ծա լալն ու խորա|ժիւնր։ Տը Նիւ Եորք թալմէիը 
Տէյվ ՝8էՀր ( Օձ՝/Շ յՀտհք) կը նկատէ* (Յ՜է «երաժշտա Հանի կեանքին եւ դործին մէ$* լատ 
աւելի րան կար՝ քան տկար վոտըվիլնեըու եըաժշտոլ|ժիւննեըու յ օրինումը»( 37): ճոն– 
Հա|8՜աՆ Մ անսֆիլա (յօրմտէհաւ ^ՋՈՏք1շ1Ժ) այսպէս կր բնուիՒադրէ երաժշւոու|ժիւնը. 
«հր երաժչտու|ժիւնը՝ որ կը յատկանչոլի աւանդական ձայն ա կայք ուվՅեամր քէՕՈՋ1ւէյ , Լ 
աղօտ «արելելեան» մեղեդիներով եւ սուր կչռոյ|ժով, առաւելու|ժիւնն ունի Հնչելու 
արդիական* առանց իրաււլէս ըլլալու այդսլէս»(38): Հոլիուոււո ոիփորթրլ ւէն Շերի 
Լինտըն (ՏեշՈ ԼԽԺՇՈ) կը գրէ. «Տօրինելով իր յուղիչ մեղեդիները, Խաչաարեան կր 
յենուի իր Հայկական մ՜արւանղու|3՜եան՝ յաակաւղէս ֆոլըլորի.ը երգի վրայ, ներչնչանք 
գտնելով ամերիկեան ճաղի մէ^։ «Սուրերով պար»–ը կրնայ դարձած ըլլալ պնակ 
դարձնելու եւ կախարդական այլ գործողու|ՅփւՆներու անարժ՜ան ուղեկից մը, րայց 
չար մ՜ան կարը կր յ ա ^ ո ղի փոխանցել իր ստեղծադործու|ՅփւնՆերուՆ ո ւժն ու դեղեց– 
կու|ժիւնը»( 39); Ֆիլմ ժուրնալկն Տորիս Թումարքին (ՕՕՈՏ 10Ա1113ր1(1Ո6) Հետեւեալը 
կ , աըտայայտէ. «Վեը^ասլէս, 1950-ականներուն սկիզբը՝ Ս |ժա լին ի մաՀէն ետք, Խա– 
չաւորևանի Ս պարտ ակը առածին անդամ ըլլալով կը բեմադըուի մեծ յ ա ղո լ|ժե ա մ ր, 
եւ երաժշտաՀանին կը վերադաըձնէ իր արժանաւոր դիրքը՝ որուն տիրացած էր 
Սիյ՜ալինի ծադումէն առաԽաշատրեան՝ որ բարձր դնաՀատեց իր Հայ ժառան– 
ղու|ժիւնը, եւ որուն եըաժչտոլ|ժիւնը լայնօրէն ազդուած է Հայկական մեղեդիներէն, 
շարունակեց յօրինել ուրիշ ստեղծագործու|ժիւններ՝ որոնք ամրասլնդեցին իր դիրքը 
իբրեւ միջազգային Համբալի տէր երաժշտաՀան»(40): Պե|ժ|ժի ճօ Թաքըր (86էէ^ յօ 
Դսշ1էՏ1՜) Ռիլ թոքուն մէջ Հիացած է Խաշատրեանով. «Ինշսլէս ընտիր երաժ՛շտական 
ստեզծադոըծու|ժեան մը մէ^ կշռոյ|ժն ու մեղեդին կը լրացնեն իրարու, նոյնսլէս գե¬ 
դա րուեստն ու սլատմուիՒիւնը միացան Խաչաարեան շարժանկարին մէ^՝ որ Հիանալի 
վաւերադրական մըն է մեծ Հայ երաժշտաՀանին մասին։ Ա՝անօ|ժ իր յուզիշ «Սուրերով 
սլար»–ով, Արամ Խաշատրեան աշիւարՀին շնորՀեց բազմաթին սքանչելի երաժշտա¬ 
կան սլարդեւներ, ինշսլէս* քոնշեըթոնեը, Համանուադներ, շարժանկարի երաժշտոլ– 
(ժիւններ եւ լի առա լոր լժատերասլարեր»( 41): 

Շարժանկարին մասին յօդուածներ կը յատկացնեն նաեւ Լոս Անճելրս թայմզՀ 42), 
Նիւ Եորք փոսթՀ 43), ԼԱ ոլիքլխ 42), Պոքսոֆիս օնլայն( 45), ԹիՎի կայտ( 46); 

Փիթըր Ռոզընի Խաչաարեան վաւերադրական շարժանկարը՝ ինքնին ըլլալով 
արեւմտեան արտադրու(ժիւն մը, կարողացալ իր Հերթին ազդել արեւմտեան Հան– 
րութեան վրայ* բացայայտելով երաժշտա Հանին աւելի լայն դիմագիծը։ 

Այս բոլորէն բացի, ընդունելութեան կարեւոր շերտ մըն է բուն կատաըոզներուն 
կարծիքները իրենց նուադած դործերուն մասին։ 

Ցաւոուկ ուշադրու|ժեան արժանի է Հռշակաւոր ֆրանսացի դաշնակաՀար Ֆիլիւի 
Անթրըմոնի (քհւԱթյՅՇ Տոէրշաօոէ) 1972-ին արտայայտած կարծիքը՝ թէ Դաշնակի 
՚^ոնչերթոյին երկրորդ շարժումը (աՕ\^6Ո1Շ11է) «կը Հանդիսանայ այս գարուս գոյու|ժիւն 
ունեցող սա կա լա թիլ ինքնատիպ դիծերէն մէկը»( 47): 
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^•՜է՚Ւձ նշանաւոր երաժ՛իշտ մը* նուագավար Եուժ՜Էն Օրմանտ ի (Լս§6ոշ ՕոոջոԺ^), 
1942-ին գաշնակաՀաը Ռոլտոլֆ Սերքինին (Ասճօ1ք Տշրէա) Հետ կը բանակցէը Համա¬ 
տեղ կատարումի մը մասին։ Օըմանտի նամակով մը կ^ռաջարկէր Սևրքինին նոլագել 
Խաշատրեանի Դաշնակի ՜^ոնչհրթոն, գրելով՝ որ անոր կատարումը «ենթադրուած է 
ըլլալ զգայացունց»։ Սեըքին, սակայն, իր Հակակրանքը կը յայտնէ սլատասխանելով. 
«Որքան որ կը փափաքիմ սորվիլնոր գաշնակի քոնչերթօ մը, ես որոշապէս չեմ սիրեր 
այս մէկը (փմա՝ Խաչատրեանինը, Հ. Ա^, որ արդիականացա ած եւ տարագաւորուած 
խառնուրդ մըն է Կրիկի եւ Զայքովսքիի ՚Ւոնչերթոնհրուն... Ի՞՞նչ կը մտածես Շումանի 
2 1Հ0Ո26րէՏէԱշԽ–ներուն մասին՝ Մոցարտի կամ վաղ ՊեթՀովէնի ՜Իոնչևրթոյի մը Հետ»։ 
Զ , ուչանար նուագավարին Հակասլատասխանը. «Դուն այնքան սերտօրէն կասլուած 
ես ՊեթՀովէնի եւ Պռամսի Հետ՝ որ քու օգուտիդ Համար յանձնարարելի է նուագել 
ուրիչ րան մը»։ Եւ կ^որոչեն նուագել... ՊհթՀովէն ու Պռամս(48)։ Օըմանտի Հաստատ 
կը մնայ իր Համոզումին մէ^։ 1944 Ասլրիլ 8-ին, Ֆիլատելֆիայի Նուագախումբին Հետ 
իրականացուցած կատարումը՝ Օւիլիըմ ՜Իավւըլի մենակատարութեամբ, որուն կեն¬ 
դանի ձայնագրութիւնը Հասած է մեղի (խտասալիկ, հ4սՏ1Շ ՋՈճ յ\քէՏ 1109), կը բացա– 
յայտէ նուագավարին սէրն ու խոր յուդականութիւնը ստեդծագործութհան Հանդէւդ։ 

Յայտնի նուագավար Ռիքօ Սաքանի (Ո.1ՇՕ Տ30ՇՏՈ1)՝ որ 2000 Հոկտեմբեր 11-ին, 
Ուաշինկթընի ՝8եննևտի Կեդրոնին ( Տ.6ՈՈ6(խ ՇտՈէՇք) մէջ կը կատարէ Ջութակի ՜գոն¬ 
չեր թոն, ըսած է. «Ես սլարդասլէս Հրասլուրուած էի անով քիմա՝ Ջութակի *8ոնչեր– 
թոյով, Հ. Ա.Յ, յատկասլէս երկրորդ ել երրորդ շարժումներով; Եթէ առածին ունկնդրու– 
թեամբ չես արձագանգեր վերջին երկու չարժումներուն՝ իսկասլէս սխալ բան մը կայ» 
եւ ապա աւելցուցած՝ թէ ^ութակաՀարները խուսափած են անկէ իր արՀեստա– 
վարժական (է60հո1ՇՋ1) դժուարու թիւններուն պատճառով) 49 ): Նոյն նուագաՀանգԷսի 
մենակատար ^ութակաՀարուՀին՝ 1998-ի Ինտիանաւիոլիսի Միջազգային Ջութակի 
Մրցոյթի դափնեկիր ճուտիթ Ինկոլֆսոն (1 Ա<ճ1էհ 1ո§01քտՏՕՈ), կը կ արծէ՝ թէ ստեդծա– 
գործութիւնը «փայլատակուն, դուարթ գործ մըն է, եւ ունկնիրները կը սիրեն դայն»(50); 

Ժ՜ան-Իվ Թիպօտէ (յ6ՋՈ–\ՋշՏ յհւեՋԱճշէ)՝ այսօրուայ ամենաՀռչակաւոր 
գաչնակաՀարներԷն մէկը, 14 տարեկանին ոսկէ շքանշանակիր Լիոնի Երաժշտանո– 
ցէն, 20 տարեկանին առաջին մրցանակակիր Փարիզի Երաժշտանոցէն, Դաշնակի 
՜Իոնչերթոյին մասին ունի իր վճռական Համոզումը, 

«Այսօր անիկա պարդապէս չինուագուիր, բայց ես իսկապէս Հմայուած եմ անով։ 
Մենք զայն պիտի ձայնագրենք Ս. Փեթերսպուրկի Նուագախումբին Հետ; Զայն բաւական 
շատ նուագեցի շրջագայութիւններու ընթացքին եւ Հաճոյք կը ստանամ զայն նոլագելով; 

«Զեմ Հասկնար ինչու աւելի յաճախակի չի նուագուիր։ Ան պէտք է նուագա– 
ցանկին մէջ ըլլայ՝ Զայքովսքիի եւ Ռախմանինովի քոնչերթոներուն Հետ; Հրաշալի, 
մեծ, վիպապաչտական քոնչհրթօ մըն է* գեղեցիկ մեղեդիներով։ 

«Մարդիկ կը կարծեն՝ թէ Խաչատրեանի հրաժշտութիւնը շատ գիւրին է լսել եւ 
շատ սիրուն է, շատ նման շարժ՜անկարի երաժշտութեան, Հետելաբար զայն չեն 
ընդունիր իբրել լուրյ երաժշտաՀան։ Բայց 1940-ականներուն եւ 1950-ականներուն 
ան շատ նուագուած է։ Օւիլիըմ ՜Ւաւիըլ ք^ԱԱաՈ ՒԼ&ք>©11յ վերջին մեծ պաշտպանեալն 
էր։ Արթուր Ռուպինշթայն թէրէեսր ԱսետՏէՇւրյ հւս նուագած է քոնչհրթոն, բայց երբեք 
շէ ձայնագրած։ 

«Տարերկըային խճՕէւշՅ քոնչերթօ մըն է ան; Շատ դժուար է եւ փայլուն։ Հանրու– 
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թեան արձադանդր յաճաիյ ալւտասովոր է։ Մարդիկ կը դառնան մոլեգին, որովՀետեւ 
ան մոլեգին գործ մըն է»(51)։ 

Ժ.-Ի. Թիպօտէ՝ ինշպէս ճ. Ենկոլֆսոն, Հիմնոլելով իր անձնական փորձառու– 
թեան վլւայ, կը նշէ ունկնղիրնեըոլն անմիջական արձադանդր Խաշատրեանի ստեղ– 
ծադործութեան նկատմամբ, որ կարեւոր դրա լական մըն է տուեալ գործի ընդու– 
նելութեան աստիճանի շաւիադրոլթեան Համար։ 

1995 Հոկտեմբերին, Տալլասի մէջ Ֆապիօ Պատինի (քձե10 8 ջ( 11Ո1) կը Նուագէ 

Դաշնակի ՚^ոնշերթոն։ Յայնասփիւռի Հաղորդումի մը ընթ՜ացքին, ան կ ։ ըսէ՝ թէ 
՚^ոնշերթոն «իսկապէս մեծ սաեծա գործութիւն մըն է» եւ թէ «ան արժ՛անի է 
ամենամեծ տեղը դրաւելու դաշնակաՀարներու նուադացանկին մէջ»(52)։ 

2002 Հոկտեմբերին ՝8ոլորատոյի մէջ ել Նոյեմբերին Փուլի մէջ, Մարին Ալսոփ 
(հ1ա՜ա /\1Տ0քէ) նուագավարած է Դաշնակի ՚ք^ոնշերթոն, մենակատարութեամբ Ժ.-Ի. 
ԹիսլօտԷի։ Ըստ նուադավարուՀիին՝ Խաշատրեանի «նրաժշտութիւնը, անշուշտ, բո¬ 
վանդակած տարաՀնշիւններուն քճւՏՏՕՈՁ-ՈՇՇՏՅ տեսանկիւնէն, քիշ բան ունի Ի. դարու 
Հնշիւնի սրութենէն։ Բայց միաժ՜ամանակ ան կը միաւորէ այս գեղեցիկ նոր-վիսլա– 
պաշտութիւնր (Ո60–ր0րրաՈէ1Հ1Տայ, Հիւթեդ դոըծիքաւոըումը եւ շկաըգաւոըուած 
ուշադըութեան մօտեցումր, որով կը կարծեմ՝ թէ ան կրնայ բալական պատշաճ ըլլալ 

այս օըեըուն»( 53)։ 

Անշուշտ, այսքանով շի սպառիր Խաշատրևանի դոբծեըուն ընդունելութիւնը 
արեւմուտքի մէջ։ Դիմակահանդէս\ւ, Երկրորդ եւ Երրորդ Համանոլադներոլն 
սքանշելի ձայնադրութիւններր Լէոփոլտ Սթոքովսքիի (ԼՏ0ք)0|ճ Տէօէօատէւ) կողմէ, 
այլեւ մեծակաաւ ու ւիոքրակսւաւ ստեդծագործութիւններուն անվեր կանալի ձայնադրու– 
թիւններր կարող են առանձին ոլսումնասիրութեան նիւթ դառնալ։ Կարոդութենէս 
վեր է նաեւ Հետեւիլ տարբեր երկիրներու մէջ տեղի ունեցած կենդանի կատարումնե– 
րուն, որոնք, անկասկած, կրնան երեւան բերել կարեւոր օրինաշափութիւններ։ Խա– 
շատրեանի դործերր անրնդՀատ կատարուած են ամենատարբեր ել ամենաՀռշակա– 
ւոր կա տարողներ ու կողմէ, բան մը* որ ցոյց կու տայ անոնց ընդոլնելութեան բարձր 
աստիճանը։ Ըայց բաւարարուիմ այսքանով։ 


ԼՐԱԳՐԱ-ՔՆՆԱԴԱՏՈԻԹԻԻՆ 

Նշեցի* թէ ընդունհլութեան երկրորդ շերտը լրագրա-քննադատութիւնն է։ Այս 
բնադաւառին յաւակնորդ մը չեմ, բայց քանի որ ան ընդունուած նրելոյթ մըն է 
առօրեայ կեանքին մէջ, անկարելի է դանց առնել զայն։ Բայց միշտ Հարկաւոր է 
զգուշաւորոլթեամբ մօտենալ լրագրա-քննադատնհրու դրոյթներուն, որոնց ետեւր 
կանգնած են ընկերային թէ ենթակայական բազում երեւելի եւ աներեւոյթ Հանգա¬ 
մանքներ։ Վերջին Հաշուով, լրագրա-քննադատութիւնը լրագրութիւն է, ենթակայ 
վերջինիս օրէնքներուն եւ ուդղուածութեան, իսկ լբադրութեան մէջ կը մտնէ քադա– 
քականութիւն, ադդադրական-ցեղային նախասիրութիւններ։ 

Արեւմտեան երաժ՛շտական լրագրա-քննադատութիւնը ամէն տեսակ կարծիք 
արտայայտած է Խաշատրեանին մասին՝ ամենադրականէն մինշեւ ամենաբացասա– 
կանը։ Մեծ զարմանք կը պատճառէ այն Հանգամանքը՝ թէ Հակառակ որ Խաշատրեանին 
գործերը ունկնդիրնհրուն եւ Հանրութեան կոդմէ րնկալուած են բացառիկ սիրով, 
քննադատներ՝ յատկապէս ամերիկացի եւ անգլիացի, միշտ շէ որ Հաշտ աշքով դիտած 
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են այս ընթացքին վրայ։ Եւ այս կէտին վրայ է՝ որ պիտի ծանրանամ քիչ մը, քաղուածքներ 
մէջբերելով նաեւ լրագրական (ոչ միայն լրագրա-քննադատական) յօդուածնհրէ։ 

Այս աոնչութեամր արեւմաեան լրագրա-քննադատութիւնը կարելի է բաժնել 
երեք փուլի, առաջինը՝ 1940-ականներու սկիզբէն մինչեւ վերջը, երկրորդը՝ 50-ական– 
ներու սկիգբէն մինչեւ 70-ականներու վերջը, եւ երրորդը՝ 80-ականներու սկիզբէն 
մինչեւ այսօր։ Երրորդ փուլի կիդակէսւը կը հանդիսանալ ծննդեան հարիւրամեակր՝ 
2003, Հեւոհւաբար, այդ տաբուան լրագրութիւնը պիտի ներկայացնեմ առանձին ստո¬ 
րաբաժ՜անումով։ 

ԱՌԱՋԻՆ ՓՈԻև 

1940-ական թուականնեբն էին, պատերազմի տարիները։ Գոյացաւ ԽՍՀՄ-ԱՄՆ- 
Անդլիա ծանօթ դաչնակցութիւնը, ռազմական ֊քաղաք ական համագործակցութեան 
պայմանաւորուածութեամբ, որ իր դերը պիտի իւաղաբ նսւեւ մչակութային կապեբու 
դրական սերտացումի տեսանկիւնէն։ 

Ընդունինք, օրինակ, հանրայայտ Տր Նիւ Եորք թայմզ օրաթերթը։ Խաչատրեանի 
մասին առաջին անդրադարձներ էն մէկր էոնտոնէն Ֆ. Պոնաւիայի (ք. 0ՕՈ<1\Դ&) թըդ– 
թակցութիւնն է, տպադրուած 1942 Ցուլիս 5-ին, ուր յօդուածագիրը ունկնդրելով 
լոնտոնեան կատարումները, միասնական գնահատումով կր ներկայացնէ էասթաքո– 
վիչ-Խաչատրեան երեւոյթր. 

«Այս նուագահանդէսնհրը յստակ գաղափար մը տոլին ռուսական դպրոցը աշ¬ 
խուժացնող առ նուազն քանի մը մտատիպարներուն մասին; Նոյնիսկ այնպիսի գործ 
մը՝ զոր բոլորս լալ դիտենք, ինչպէս Փռոքոֆիհւի այսպէս կոչուած ՇԽտտԽօ1 
Տյրոբհօոյ-Ն, այլեւս հանդէս չի գար իբրեւ տարօրինակութիւն երբ կը լսուի Շոսթա– 
քովիչի եւ Խաչատրեանի հրաժ՜չտութեան Հետ; Անչուչտ, յայտնի չէ՝ թէ այս հրաժիչ– 
տները ինչ պիտի ընեն վաղը, եւ անոնք արդէն իրաբմէ կը տարբերին բնաւո– 
բութեամբ, որոչ չափով նահւ արհեստավարժութեամբ քէՕՇհազԱՇի Բայց անոնք կը 
թուին վճռական ըլլալ յօրինհլու երաժչտութիւն մը՝ որ եթէ այնքան պարզ չէ որքան 
ՇԽտտԽօ1 Տ^աբհօպ-Ն, դոնէ չատ աւելի նուազ բարդ է քան Ի. գարու սկիզթի յօրի– 

նումներր։ Բադադրութիւններէ եւ խառնուրդներէ յոգնած նկարիչնհրու նման, անոնք 
կը վերադառնան դէպի նուագախումբի երանգակալի նախնական դոյնեբր, փնտռելով 
նուագարանի յատկութհան համապատասխանող նոր հնչիւններ։ 

«Անկախ այն հանգամանքէն՝ թէ արդեօք երաժչտական յօրինոդութեան գլխա– 
ւոր ուդդութիւնը պիտի հետեւի այս գիծին թէ ոչ, արդիւնքը առ այժմ ամբոդջապէս 
գոհացուցիչ է»( 54): 

Ուրիչ թղթակցութեան մը մէջ, Պոնաւիա աւելի որոչակի է՝ երբ կը գրէ, թէ 
Խաչատրեանի Ներբող Սթալինին գործը ունկնդրուեցաւ «խոր յարգանքով»( 55): 

Հօուրրտ Թաուպման (00^31X1 յ&սեաՁՈ)՝ առարկայական րանականութեամբ 
օ յ՜աուա ծ քննադատ մը, ուղիդ, անկեղծ կարծիքները կը յայտնէ Խաչատրեանի գոր¬ 
ծն բուն մասին։ 1942 Ցուլիս 10-ին, Նիւ Եորքի Լեուիսըն Մարզադաչտին (Լ6^1Տ0հՈ 
ՏէՋճաա) մէջ, Նիւ Եորքի Ֆիլհարմոնիք-Համանուագային Նուագախումբի (1Տ16^ 
Րհօեշւրաօուշ-Տ^էոբհօո^ Օրշհշտէա) կատարումով, նուագավար՝ Տին Տիքսըն (Լ)ՇՋՈ 
01X011), առաջին անդամ ըլլալով ունկնդրելէ ետք Համանուագ ( Տ^աթհՕՈ^) թիւ 1-ը, 
կը գրէ. «Խաչատրեանի Համանուագը կը յորդի "դարդ, ֆոլքլորիք հիմնանիւթհրով 
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(էհտատտ)։ ԱնոնցմԷ ոմանք կրնան ըլլալ Հայկական եւ ո լղլղեք ական ֆոլքլորիք երգեր՝ 
գորս երաժշտաՀանը կՆգաագոբծԷ իր գործերուն մէջ։ Հիմնանիւթային նիւթը գրաւիչ 
է, եւ սաեղծագործութիւնն ունի գրոՀային ւորամագրութիւն հւ կորով, ուժ՜եղ յենարան 
ունենալով շեշտուած կշռոյթնհրը։ Բայց գործը շատ երկար է իր բովանդակութեան 
Համեմատ, ան չունի րա լականա չափ րաղմաղանութիւն։ Կարելի չէ կասկածիլ անոր 
կենսունակութեան վրայ, բայց լալ բանի մը շատութիւնը յոգնեցուցիչ կ*ըլլայ»( 56)։ 

Ութ օր ետք* Ցուլիս 18-ին, միեւնոյն մաբզագաչտին մէջ, մինւնոյն նուագախում– 
բին մասնակցութեամր, կը կատարուի Դաշնակի "Բոնչերթոն, մենակատար՝ Ուիլիըմ 
՜Իափըլ (^ւ11աա 1ՀՋք)611), նուագավար՝ էֆրէմ ՜Բուրց (51X6111 1Հ.Արէ2)։ Տը Նէւ Եորք 
թայմղէւ անստորագիր յօգուածի մը մէջ կը կարգանք. «Խաչատրեան՝ որ նաիյագաՀն 
է Մոսկոլայի ԵրաժշտաՀաններու Միութեան, կու գայ Հայաստանէն, եւ իր Քոնշեր– 
թոն՝ ինչւգէս մէկ շաբաթ աաս^ Մարզադաշտին մէջ կատարուած իր Համանուագը, 
կը րովանգակէ յոբգուն ֆոլքլորիք Հիմնանիւթեր* որոնք կը բխին իր մայրենի Հոգէն; 
•Բոնչհրթոն՝ յօրինուած Հմուտ գրիչով, ունի երաժշւոաՀանին բազմաթիւ եւ այլազան 
գործերուն բնորոշ յատկութքււնները։ Ինչսլէս բազմաթիւ խոբՀրգային հրաժշտաՀան– 
Նհր՝ Խաչատրեան մեծ ժոգովրդականութիւն ունեցաւ այստեղ։ Իր Պարային Նուա– 
գաչարէն լՕՋՈՕՇ ՏաէՇյ Հատուածներ ւզիտի կատարուին վաղը. Մարզադաշտին մէջ, 
սլր. մուրցին կողմէ։ Իսկ Դաշնակի ՝8ոնչերթոն ծրագրուած էր կատարուիլ անցեալ 
շաբաթ Պոսթընի մէջ»(57)։ 

1945 Ասլբիլ 13-ին, Նիլ Եորքի ֊Բարնհկի Հոլին < ՇՅրՈ6§16 »յ 11> մէջ, Լէոնարտ 

Պհրնշթայն (ԼՇՕՈՅրԺ ՏշրՈՏէՇւՈ) կը նուագավաբէ Երկրորդ Համանուագին ամերիկեան 
աոաջին կատարումը, որ «կՆւնկնդրուի խանդավառ ունկնգիրներու կոզմէ», կը նկատէ 
Տը Նիլ Եորք թսւյմզ\ւ անստորագիր յօդուածագիրը( 58)։ 

1946 Դեկտեմբերին, Հ. Թաուսլման կը քննախօսէ Դաշնակի "Բոնչերթոյի Մուրա 
Լիմփանի - Անաթոլ Ֆիսթուլարիի երկրորդ ձայնագրութիւնը. 

«Եթէ կը կարծէք* թէ մեր օրեբու նրաժշտաՀանները անկարող են յօբինել 
արժանաւոր վիրթիլոդական քոնչերթոներ, փորձեցէք Լուի Կրիւընսլերկի քԼօաՏ 
Օո16Ոհշր§1 եւ Աբամ Խաշաւոբեանի գործերուն նոր ձայնագրութիւնները եւ ձեր 
միտքը կը փոխէք։ Կրիւընսլերկի Ջութակի Քոնչերթոն՝ յօրինուած Եաշա Հայֆէցի 
թՋՏԺա է 4 շւքշէ 23 սլատուէրով, մենանոլագ նուագարանին առատ առիթ կու տայ ցոյց 
տալու իր Հնարաւորութիւննհրը հւ միաժամանակ կը յս^ողի ըլլալ գրաւիչ երաժշտու– 
թիւն։ Խաշատրեանի Դաշնակի Քոնչերթոն ունի Համանման յատկանիշներ՝ վիրթիւո– 
գականութեան Հնարաւորութիւննհր եւ ըսելիք խօսք մը։ 

«Կրիւընսլերկի –Բոնչերթոն կՆգտագործէ քանի մը ամերիկեան ֆոլքլորիք նիւ– 
թեր, բայց միայն իբրեւ մհկնակէտ. Խաչատրհանինը միեւնոյն ձեւով կՆգտագործէ 
Հայկական ֆոլքլորիք նիւթեբ։ Երկու գործերն ալ անՀատականութիւն ունին՝ 
երկուքն ալ բացայայտօբէն կը բխին իրենց Հեղինակնեբու անձնական յետնախորքէն։ 
Բեղմնաւոր Հակադրութիւն եւ նմանութիւն կայ այս ամերիկեան եւ խորՀրգային 
ստեղծագործութիւննհրուն միջնլ»( 59): 

1947 Փետրուար 15-ն, Նիւ Եորքի ՚Ցարնեկի Հոլին մէջ, Քարոլ Կլէն (€յՈ՜օ 11 
01ՇՈՈ) մենակատարն է Ջութակի Քոնչերթոյին, որ կը նհրկայացուի դաշնակի նուա– 
գակցութեամբ, գաշնակաՀար՝ ճոգըֆ Ուոլման (10Տ6|1հ ^01աՅՈ): Ա^աւասիկ Թաուպ– 
մանի կարծիքը. 

«Գոնչերթոն կ , օգտագործէ ջութակաՀարին ամբողջ Հնարքները, ան վիրթիւո– 
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դական արտայայւոչամիջոց մըն է։ Իր Հիմնանիւ|ժերը քէհշաՇՏյ անկեդծօրէն ժոդո– 
վըրդական են, բայց խճողուած են ամէն տեսակ կչռու|ժային ել դաչնակումային քհա՛– 
րՈՕՈ10յ խոչընդոտներով...։ 

«Ե|ժէ *Իոնչեր|ժոյին կը պակսի վառ, ինքնատիպ նիւքժը, ան ունի այն յղկուածու– 
թիւնը՝ դոր Հմուտ յօրինոդ մը կարող է փոխանցել դայն»(60)։ 

1947 Յունիսին, Հ. Թաուպման կը քննախօսէ Գիմակահանդէս նուագաչալ փն նոր 
ձայնադըու|ժիւնը, Սան|ժա Մոնիքա Համանուադային Նուադախումրի ( ՏծՈէձ Ի40Ո1ՇՋ 
Տ^աթհօո^ Օրշհշտէա) կատարումով, նուադավար՝ Ժաք Ռախմիլովիչ (յ&ՇզԱՇՏ 
Ռձօհաւ1օ\ , 10հ). «1Սաչատրեան նուադախումրի Համար կը յօրինէ անդիմադրելի եռանդով, 
եւ իր նուագագրութենէն քտՕՕր^ կամ էերմոն|ժովի իհստերգութենէն քագուած այս նոլա– 
դաչարին մէջ կը ստանաք իր դունաւոը եւ եռանդուն ոճին սերուցքը՝ այնպիսի Հա¬ 
կիրճ ձեւով մը, որ ոչ միչտ իր բնայատկութիւննհրէն մէկը կարելի է Համարել»( 61 հ 

1948 Մարտ 20-ին, Քարնեկի Հոլին մէջ կը կայանայ Թաւ$>ոլ|էհոկի ՝Քոնչեր(ժոյի 
Նիւ Եորքի առածին ունկնդրու|ժիւնը։ ՁՆւչանար Տը Նիւ Եորք թայմպի քննախօսա– 

կանը՝ Օլին Տաունսի (011Ո Օօ^ՈՇՏ) ստոր ագրո լ|ժեա մը. 

«ԵրԷկ հրեկոյեան, ՚Բարնեկի Հոլին մէջ, Տոք|3՜. ՜Իուսևվիցքիի քէՀՕԱՏՏ^ւէշէ)^ 
նոլագավարու|ժեամբ, Պոս(ժընի Համանուադային Նուադախումբի լՑօՏէՕՈ Տ)/^Ոք)հ0Ոյ , 
ՕրօհճՏէրՋյ նուագաՀանդԷսին նորու|3՜իւնը էւոմունւո ՞Իուրցի Է12(1Ո1ԱՈԺ 1Հ.Աքէ2յ կոդմէ 
կատարուած Խաչատըեանի Թաւ^ութակի Քոնչնրթոն էր՝ որ այս քաղաքին մէջ կը 
լսուէր առածին անդամ։ 

«Այս Քոնչերթոն վիրթիւոզական գործ մըն է՝ մենակատարին տրուած բազմակի 
պա Հ անհարկներ ով, պաՀան^արկներ՝ դորս Պր. ՜Բուրց դիմակայեց խիստ կարոդա– 
պէս։ Անիկա աւելի մեկնաբանական աՆՀատականոԼ |ժեան աբտայայտչամի^ոց մըն է՝ 
քան ինքնին բարձրարժէք ստեղծագործու|ժիւՆ մը։ Ասիկա, առ նուազն, առաջին 
ունկնդրոլ|ժեան տպալորու|ժիւնն է։ Մենք այս Թաւ^ուքՅ՜ակի ՝^ոնչնր|ժոն այնքան 
բարձը չենք դասեր՝ որքան, օրինակ, իր Դաչնակի ՚՝8ոնչհր(ժոն։ ճիչդ է, արեւելեան 
ոճը լալ պատ չաճա ծ է լարային Նուադարանին, եւ Խաչատրեան՝ դըելով ամէն տեսակ 
դարձուածքաբանու|ժիւններ, զարդարուն բնոյ|ժի գաղափարներուն մեծ մասը եւ 
անոնց ներկայացուցած կարելիութիւնը կը ծառայեցնէ մենանուագ նուադարանի բո¬ 
վան դա կո ւ |ժհ ան: 

«Միաժամանակ, չէ անտեսածնուագախումբը։ Մենանուագ |ժաւջու|ժակի նուա– 
դամասին մէկ մասը կը Հանգիստն այ յետնախորք, բայց յետնախորք մը մանր ամաս- 
նեալ տեսակի։ Թաւ^ութակի կարդ մը Հատուածներու մէջ կը գտնուի մենակատարին 
կողմէ նուագուող «ձայնառական» դարձուածք մը՝ որուն վըայ Հանդէս կու գայ 
նուագախումբը։ Միակ բանը որ կը պակսի գործին մէջ՝ բացակայութիւնն է որհւէ 
ուժհդ գաղափարի կամ Հիմնանիւթի, որ ատակ ըլլայ առանձնանալ՝ Հեռու ցուցա¬ 
դրական նպատակներէ»( 62)։ 

1948 Ապրիլ 1-ին, առածին անդամ կը Հնչէ Ռուսական ֆանթևգիս, որուն մասին 
0. Տաունս ունի իր աւելի քան Համոզիչ կարծիքը. 

«Անցեալ գիչեր, Քարնեկի Հոլին մէջ, ՖիլՀաբմոնիք Համանուադային Նուագա– 
խումբին [Բհ^1հՋրաՕՈ^^-Տ>'աթհօՈ>' ՕրօհՇՏէրՋյ Հետ ԼԷոփոլտ Սթոքովսքիի լԼշՕթօ1(1 
ՏէօէՕ^Տ^ կոդմէ նեըկայացուած յայտադիըը այսօրուայ երկու Հռչակաւոր երաժչտա– 
Հաններ ցոյց տուաւ անպատչաճ տեսքով...։ 

«Երկու ժամանակակիցներն էին՝ Իկոր Ս|ժռաւինսքի, ննրկայացուած իր Գոնչեր– 
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թօ լարայիններու համար գործով՝ որ |աւլա|||ւս կը լսուէր առածին անգամ, եւ 

Խաչաւորևան, իր Ռուսական ֆանթ՜ևզէ ւի առածին ամերիկեան կատարումով։ Անմի^ա– 
լգէս պէտք է ըսենք՝ թէ այս նուագագրոլթիլններէն քՏԸՕքՇՏյ ոչ մէկը իրապէս կը ներ– 
կայւսցնէ իրենց Հեղինակները, ոըոնց յաւոկանիչները պէտք չէ դաւոոլին այս գոր¬ 
ծերով։ Ինչպէս որ ոչ ոք պէտք է արժ՜եւորէ Զայքովսքին՝ Հիմնունլով Չորրորդ Համա– 
նուագի տկարութեան վրայ...։ 

«Խաչատրևանի Ռուսական ֆանթեգթհ յստակօրէն տկար գործ մըն է, աղմկոտ, 
գատարկ, ձանձրալի իր եօթ վայրկեան տեւողութեան ընթացքին»։ 63): 

1949 Դեկտեմբեր 29-ին, •Բարնհկի Հոլին մէջ, Օսքար Լհւանթ (ՕՏՕՋՐ ԼՇՀ^ձՈէ) կր 
նուագէ Դաչնակի ՜Բոնչերթոն, ՖիլՀարմոնիք-Համանուագային Նուագախումբի 
( Բհ^1հ^րաՕՈ^^-Տ> ^ րՈբհօՈ>' Օրօհշտէա) նուագակցութեամբ, նո ւա գա վար՝ Տիմիթրի Միթ– 
րոփուլոս (ՕւէէԱէէ՜ւ \4ւէրՕթՕս1օՏ): 0. Տաունս ՜Բոնչերթոն կը ՀամարԷ «Խաչաւորեանի 
փայլուն գործ» մը( 64); 

Այս քանի մը նմոյչներէն դժուար չէ Համոզուիլ՝ թէ բոլոր քննադատութիւնները 
բխած են Խաչաւորեանի երաժ՜չտութեան Հանդէպ տածած յարգանքի սկզբոլնքէն։ 
Նոյնիսկ բացասական քննադատութհան պարագային, քննախօսներր կր ձգտին լուրջ 
բացատրութիւններ տալ, միչտ նչելով Խաչատրևանին բարեմասնութիւննևրը, «Հմուտ 
յօրինոգ» ըլլալու Հանգամանքը, եւ առանց երբեք բացասելու Խաչատրեան երեւոյթը։ 
Երբ, օրինակ, իրալացիօրէն չեն Հաւնիր Ռուսական ֆանթեզքւԱ, կը չեչտեն՝ որ անոր 
Հեղինակը այսօրուան Հռչակաւոր նրաժչտաՀաններէն մէկն է, եւ թէ Խաչատրեանի 
աըուեստը պէտք չէ դատել այս գործով, տեսակէւո մը՝ որ նոյնքան ժ՜ամանակակից 
կը Հնչէ այսօր։ Նոյնիսկ նկատած են Առաջին եւ Երկրորդ Համանուագներուն տար– 
բերութիւնը՝ Երկրորդը ընդունելով չատ աւելի խանդավառ կերպով քան Առաջինը։ 
Արդի ընկալումի տեսանկիւնէն քիչ մը գաըմանալի կը թուի Ջութակի Քոնչերթոյին 
քննագատութիւնը, բայց յօդուածագիրը ղայն լսած է դաչնակի նուագակցութեամբ, 
իսկ գիտենք՝ թէ նուագախումբն այս գործին մէջ որքան ազդեցիկ դեր կը խագայ 
իբըեւ գունաւոըող եւ չարժումը առաջ մղող տարր։ Միւս կոգմէն, ընդունելի է Թաւ– 
ջութւսկի ՜Բոնչերթոյին քննագատութիւնը եւ Դաչնակի ՜Բոնչերթոյին Հրաչալի գնա– 
Հատականները։ "Բանիցս նաեւ չեչտած են Խաչատրեանի նոլագախմթային գրելաոճի 
ինքնատպութիւնր՝ գոյները, եռանդուն բնոյթը։ ԸնդՀանրապէս, Խաչատրեանին նևր– 
կայացուցած են իբրեւ խոր անՀատականութիւն ունեցող Հեղինակ մը։ Կարեւոր է 
նկատել նաեւ այս քննադատութիւններուն անկեղծութիւնն ու թավւանցիկութիւնը։ 
Ցաւօք, ամերիկեան մամուլի քննադատութեան յետագայ փուլերը երբեք պիտի չունե¬ 
նային առաջիններուն անաչառութիւնը։ 

Հաբկ է նչել՝ թէ այլ լըագիրներ միչտ չէ որ ունեցան նոյն մօտեցումը։ Բայց, ինչ 
ոբ ալ ըլլայ պարագան, Տր Նէւ Եորք թայմդ^ւ՝ իբրեւ ամերիկեան գլխաւոր 
լրատուական միջոցի, ինչպէս նաեւ այլ լրագիրներու ընդունած դիրքը՝ իրենց ամբոգ– 
ջականութեան մէջ կրնան նչանաւորել լրագրային ընդունելութեան առաջին փուլը, 
ոըուն գոյութիւնը աւելի կը յստակուի երկրորդ փուլին յայտնութեամբ։ 

ԵՐԿՐՈՐԴ ՓՈԻԼ 

Այս փուլը լրագրա-քննադատութեան մեծ չրջագարձ մըն էր Խաչատրեանի նկատ¬ 
մամբ։ 

Դարձեալ պիտի Հիմնուիմ Տր Նիւ Եորք թայմզ\ւն վրայ՝ իրրեւ Միացհալ Նա– 
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Հանգներու կարեւոր եւ անոր դիմապատկերը լաւագոյնս արտացոլող լրագիր։ 

Հարոլտ Նոնպըրկ <արօ1Ժ ՏօհՕոԵտր§) կը քննախօսէ Դաշնակի ֊քոնչհրթոյին նոր 
ձայնագրութիւն մը, դաչնակաՀար՝ Մարկօ Փինթէր ( ք^ձք§Օէ ԲաէՇր), գրելով թէ ՜Բոն– 
չերթոն «ունի որոշ շարժում մը, բայց Հիմնականին մէջ աժան, երկրորդ կարգի գործ 
մըն է»( 65): Ոչ մէկ բնութագրութիւն, ոշ մէկ ձգտում բացատրելու իր տեսակէտը, այլ 
միայն յարձակողական բառեր, դիւրին սաՀմանումներ։ 

Իր ըմբռնումի մակարդակին Համեմատ, Նոնպըրկ կը փորձէ աւելի բացատրոգա– 
կան ըլլալ՝ երբ կը քննախօսէ նոյն ֊Բոնչերթոյին կատարումը 1956 Փետրուար 3-ին, 
Քարնեկի Հոլին մէջ, մենակատար՝ Սիլվիա Զարեմպա ( 1&րՇՈ\Խ), նուագավար՝ 

Լէոնարտ Պհրնշթայն ( ևՇՕՈՋրճ ՏշրՈՏէՇտ). «Քոնչեըթոն կր մնայ զարմանալիօրէն 
վատ գրուած գործ մը՝ լեցուն աժան եւ ակնեըեւ ոչնչութիւններով, եւ կը Հանգիսա– 
նայ ազգայնասլաշտու|ժեան տեսակ մը՝ որ տՀաճութիւն կը պատճառէ»( 66): Այս է, 
Նոնպըրկի մեկնաբանութեան առաւելագոյն ձգտումը ( թէ՞ կարոգութիւնը >: 

1961 Ապրիլ 7-ին, Քարնհկի Հոլին մէջ, Դաշնակի Քոնչերթոյին մենակատարն է 
Լորին Հոլանտըր ( ԼՕՈՈ Ւ1օ11&ոճշր), նուագակցութեամբ Նիւ Եորքի ՖիլՀարմոնիքին 
(1^6^ Բհւ1հՋրրր>ՕՈ1Շ), նուագավար՝ Լէոնարտ Պերնչթայն ( ԼՇՕՈ&րճ ՏշրՈՏէՇտ)։ 

Նկար ագրո գա կան երեւակայութիւնը չի պակսիր Նոնպըրկին. «իԲոնչերթոնյ Հաւա– 
քածոյ մըն է գռհՀիկ քլիչէնհրու, եւ որքան կը լսես երաժչտութիւնը՝ այնքան աւելի 
կը տանջուիս։ Ան վաղանցիկ դաշնակային էբաաՏէ^ յաւոակագիծէն գատ ոչինչ ունի։ 
ԴաշնակաՀարի մը յանցանքը չէ՝ եթէ չկարողանայ շատ բան արտաբերել երաժշտու– 
թենէն, քանզի այնտեղ ոչինչ կայ արտաբերելու»։ 67): Կրնա՞յ ըլլալ՝ որ Նոնպըըկի եւ 
վերը յիչուած 0. Տաունսի քննախօսականները Խաչաարեանի երկու տարբեր Դաշ¬ 
նակի ՝Բոնչերթոներու մասին ըլլան։ 

Բնականաբար, Թա Լ ջութակի ֊Բոնչերթոն՝ զոր Նոնպըրկ կը լսէ 1961 Յունուար 
6-ին, Քարնեկի Հոլին մէջ, ՌոՀան տը Սարամի (ԱօհՅՈ Ժշ Տա֊աՈ) մննակատաըու– 
թեամբ, Նիւ Եորքի ՖիլՀարմոնիքի (>1©^ ՐհԱեՅՈՈՕաՕ նուագակցութեամբ եւ 

Սթանիսլաւ Սքբովազեւսքիի ( ՏէՋՈ1Տ1&ա ՏԽօ^Ջ02Շ^տԷ| ) Նուագավաբութեամբ, պիտի 
ըլլար «երկրորդ կարգի երաժչտութիւն»( 68 ): 

1968 Յունուար 28-ին, ֊Բարնեկի Հոլին մէջ տեղի կՆւնենայ Խաչատրեանի Հեղի¬ 
նակային նուագաՀանդէսը, ուր երաժչտաՀանը կը նուագավարէ Ուաչինկթընի Ազ¬ 
գային Նուագախումթը ( \\նտհտշէՕՈ Ի1ձէ10ՈՋ1 Տ^աթհօՈ^): Ասիկա բացառիկ առիթ մըն 
էր Եոնպըրկին Համար, մէկ յօդուածի մը մէջ ամփոփել իր ողջ բացասականութիւնը 
մեծատաղանդ երաժչտաՀանին նկատմամբ( 69): ԿՆւրժէ այստեղ նշել քանի մը ման– 
րամա սՆ ո ւ^իւն։ 

Նոնպըըկ կը ստիպուի յիչել՝ թէ ՝Բարնեկի Հոլի «իւրաքանչիւր աթոռ 
վաճառուած էր եւ խանդավառութիւնր բարձր էր»։ Բայց անմիջապէս ^աւելցնէ՝ որ 
այս ընդունելութեան պատճառը «մեծապէս կապուած է իր թացառիկօրէն ժողովրդական 
«Սուրերով պար»–ին Հետ»։ Այսինքն, ամերիկացի Հասարակութիւնը ՀանդիսասրաՀր 
լեցուցած էր ոչ թէ գնաՀատելով երաժչտաՀան Խաչատրեանին ամբողջականու– 
թիւնը։ 

Մսթիպաւ Ռոսթրոփովիչ կը նուագէ ֊Բոնչերթօ-Ռափսոտին։ «Պր. Ռոսթրո– 
փովիչ կը սլանայ դէպի ֊Բոնչերթոն՝ նուագելով սատանայի մը նման; Բերկրալի էր, 
եւ ունկնդիրները զայն չեն թոգուր Հեռանալ, որմէ ետք ինք եւ երաժչտաՀանը ուրա– 
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իյու|3՜եամը կը տեղաւոըուին՝ կրկնելու կերպին տատուածր»։ Ուրեմն, յւս5|ոդու|3–իւնը կը 
վերագըէ միայն կատարողին; Ինչսլէ"ս կարողացած՜ է աըղեօք Շոնւղրրկ ղանաղանել՝ 
(Յ՜է ծ՜աւիաՀարուիՒիւնները կատարողին Համար էին եւ ոչ |3՜է երաժ՜չտաՀանին։ Ստեղ¬ 
ծագործ™ ւիՒիլնն ու կատարոլմր կասլուած՜ են ուժ՜եղ ւիոիյներղործ՜ական կաւղով, կա¬ 
տարումի ընթացքին անոնք Հանղէս կու ղան միաձոյլ ու անքակտելի ամրող^ակա– 
նուիՒևամբ։ Հաւանարար, Նիւ Եորքի ունկնղիրներր սովորու(ժ՜իւն ունին ծաւիաՀա– 
րելու միայն Հրեայ ծագումով հրաժիչտներու։ 

Ցայտաղիրէն ղուրս Խաչատրեան կը նոլաղավարէ երկու ստեղծագործու|3՜իւն։ 
Որրան գիտեմ* յայտաղիրէն ղուրս կը ն ուա դևն, ընդառա^ելով ներկաներու ծավւա– 
Հարութիւններուն։ Ոայց ւոեսէք ինչպէս կը նկարադրէ է/ոնպըրկ. «Ունկնդիրները 
սպասեցին, քա^ դիանալով՝ որ տակաւին ուրիշ գործեր ւդիտի դան»։ 

Զարմանալիօրէն, այս երեք քադուածքները յսաակօրէն ցոյց կու տան՝ թէ 
որքան ծոդովրդականութիւն կր վայելէր Խաչատրեան Նիւ Եորքի մէ^, եւ թէ այդ 
սէրն ու երւանդր նոյնքան վառ մնացին ոց^ նուագաՀանդէսին ընթացքին։ 

Շոնպըրկի Համար, ամերիկեան ընթերցողին ազդելու կարեւոր ձեւ մըն էր նաեւ 
շեշտել՝ որ Խաչատրեան կը ւդատ կանի խոր Հր դային ընկերվարական իրապաշտ 
(տօշաԱտէ րշՋ1ւտտ) դպրոցին։ Եսկ Խաչատրեան այդ դպրոցին կը պատկանի, որովՀե– 
տևւ օգտագործեց «ընկերվարական իրապաշւոութ ևան բանաձեւերր ել անոնց վրայ 
ՀմտօրԷն նշանակեց խորՀրդային ֆ ո լքլ ո քիք մեղեդիի ծածկոց մը, յաճախ տար երկրային 
լ6ՃՕէ1Շ| եւ ւիայլունօրէն դործիքաւորուած։ Եր երբեմնի ծողովրդական Ղ՝աշնակի 
՝8ոնչերթոն, Ջութակի ՝8ոնչերթոն եւ Դիմակահանդէս նուագաշարը այս ուդդութեան 
նմոյշներ են՝ ֆ ո եքլ ո քիք մեղեդիներու| լեցուն, ուցդաւիառ, ապաՀով, ոչ այնքան 
ինքնատիպ։ Նոյնիսկ իր լաւադոյն պարադային ան վաքը դէմք մըն էր, եւ այսօրուան 
օրով իր ևրա (քշտութիւնր քիչ բան ունի տա լիք։ Ոչ թէ որովՀետեւ ան պայմանական 
է, այլ որովՀետեւ իր նիւթերը եւ դադաւիարնեըը ^ք 1 է 1 Դ 4 ւս է | ԳՒ ^կարելի չէ 
այսքան նախնական կերպով բնորոշել ընկերվարական իրապաշտութիւնր. ֆոլքլորիք 
մեղեդի մը դո րծիքա ւոըելով ընկերվարական իրապաշտ կարելի չէ դառնալ։ Այս 
ուղղութիւնը ամրոցի դաղաւիարախօսոլթխն մըն էր՝ իր դրական ու բացասական 
կողմերով, որ եթէ դրա կանուշնան ու նկարչութեան մէ^ շատ աւելի ցայտուն 
մարմնաւորում ստացաւ, երածշտութևան՝ արուեստնևրու ամենէն վերացականին 
մէջ, չլուծուած Հարցերու մեծ դուռ մը կը բանայ։ Ուսց աստի, Խաչատըեանի շատ մը 
գործեր չունին ֆոլքլոըիք մեդեդի՝ էյոնպըրկի ակնարկած իմաստով։ Ե վեը^ոյ, որո^նք 
են արդեօք ընկերվարական իըապաչւոութևւսն այդ «րանաձեւերր»՝ դոըս չի նշեր 
քննախօսր։ Ո՝ոյութիւն ունի°ն արդեօք այդպիսի յստակ բանաձեւեր։ Ե՜^նչ բան է նաեւ 
«խորՀրդային ֆոլքլոր »–ը։ Այս Հաըցերուն պատասխանները կարեւոր ալ չեն 
Շոնպըրկի Համար։ կարեւորը՝ դիպուկ բառերու միջոցով բացասական տիպար մը եւ 
աննպաստ մթնոլորտ մը ստեղծելն է, ինչ փոյթ թէ անոնց պատճառով կը դոՀաբերէ 
դադաւիարն ու իմաստը։ Արդեօք ճիչդ այս ոճը չէ՜ 3 ՝ զոր այսօր ամերիկեան Հաղոր¬ 
դակցական միջոցները կը գործածեն մեծ քաղաքական Հարցերու կապակցութեամբ, 
եւ որուն շնորՀիւ կը յաշողին Համոզել իրենց ծոդովուրդին եւ ազդել անոնց վրայ...։ 

Այս յօդուածէն բացի, Շոնպըրկի Համար իր նպատակներն իրականացնելու եր¬ 
կրորդ առիթ մը կը ստեդծուի տաս տարի ետք՝ Խաչատրեանին մաՀախօսականին 
մէշ(70)։ Ոչ մէկ նորութիւն։ Խաչատրեան «պիւրոքրաթիք երածշւոաՀան մըն է, որ 
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արտադրած է որոշակի անՀատակւսնութենէ զուրկ լալ արՀևստաւորուած գործեր»։ 

Աւելի մանրամասն, բայց նմանատիպ յօգուածի մը մէ^, Տր Նիւ Եորք թայմզ 
անստորագիր յօգուածով մը կը ՆևրկայւսցՆԷ էՍա^ատրեանին մաՀը՝ ւ|ստ ա Հ ա րւս ր ոչ 
առանց էյոնւգըրկի Հովանաւորո ւ(34յան( 7 1)։ Երկու յօդուածներուն մի^եւ ոչ մէկ գաղափա¬ 
րական Հակասու|3~իւն կայ, այլ ըն գՀ ա կա ռա կը ՝ անոնք կարոգաւգէս կը լրացնեն իրարու։ 

ԸնդՀանուր առմամր, չկայ ^/ոնսլրրկի ստորագրուիհեամր Խաչատրեանին մասին 
գրու(3փւն մը՝ ուր փարկարեկուած ^րլլայ երաէ1՜չտաՀանը։ էյրոնւգըրկի Համար (Սա– 
չաւորԼան «երկրորդ կարգի» երամ՜չտաՀան մրն է, որուն «առածին կարգի» վերածած 
էր ԽորՀրդային Միութիւնը։ Երականու^եան մէ^, ւգէտք է կարդալ Շոնւգրրկի քննա¬ 
դատ ու|3՜իւններուն ամբոգ^ականութիւնը, Համոգուելու Համար՝ (Յ՜է իրականու|ւՒեան 
մէջ, ինքն էր «եըկըորդ կարգի» քննադատը՝ որուն լսմեըիկեան Հասարակու(ժիւնը 
դարձուցած էր «առածին կարգի»։ ԸնդՀանուր առմամր, յան ձին ս Շոնպըրկին, Տր Նիւ 
Եորք թայմղ 1950-ականներէն սկսեալ ունեցաւ իր ամենէն աւելի յարձակողական 
քննադատը, որ* շուտով դառնալով Ամերիկայի ամե՜նաազդեցիկ օրաթերթին աւագ 
քննադատը, դժբախտաբար պիտի Հանդիսանար ամերիկեան երաժ՜շտական կեանքին 
վրայ գերիշխող դէմք մը, իր յօդուածներուն մէ$> ընդգրկելով ամերիկեան բարքերուն 
բնորոշ մեծամտութփւնը, աւելորդ ինքնա վստ ա Հ ո ւթ՜իւնը, անսանձ քննադատութիւնը, 
անՀանդուրժողականութ՜իւնը, յաճախ օգտագործելով բարձր քննադատի մը Համաը 
անպատշաճ դարձուածքներ ու արտայայտութիւններ։ է>ոնպըըկ* ամերիկացի Հրեայ 
մը, մեծ դեր կը խադայ ամերիկեան կարծիքին մէ$> Խաշատրեանի վարկի նսհմացու– 
մին, թէհւ գործնական առումով երբեք շի կարողանար կասեցնել կատարումներու 
քանակն ու ընկալումի ոըակը։ Ըայց նաեւ է/ոնպըրկ Հանդէս կու դար Սառ Պատե¬ 
րազմի ամենաբուռն շրդանին, երբ վերկացա ծ էր 1940-ականնհրու Դաշնակցութ՜իւն– 
ներուն խաբուսիկ մտերմութիւնը, երբ Տր Նիւ Եորք թայ մ էյն ինքնին առի(ժ շէր 
կորսնցներ, եւ յաճախ ալ առիթ կը ստհղծէր, ԽորՀրդային Միութհան եւ անոր ար֊ 
տադըանքի մտըակումին։ Անշուշտ, նուազ բաըեացակամ շէր նաեւ միլս կոդմը՝ 
ԽորՀրդային Միութեան մամուլը։ 

Վերոյիշեալ քադուածքները* բացի Շոնպըրկի անՀատական ոճը ըլլալէն, 
արտացոլում մըն են նաեւ ամերիկեան երաժ՜շտական լրադրութեան ՀևտդՀեւոէ զար֊ 
դացոդ ցածրորակ լեդուին, առանց բն ո ւթւս դր ա կան֊տրամարանական բացատրու– 
|ժ՜իւններ տալու ամերիկեան ընթ՜երցողին վրայ ազդելու աճող պաՀանջին։ Ամերիկ¬ 
եան լրա դրա ֊քննադատութիւնը կ , ոդոդուի Հեգնական ու վիրաւորական քննադւս– 
տութիւններով, կորսնցնելով քննադատական գաղավւարականութիւնն ու բարձրու– 
թիւնը։ Վերկացած էր Թաուպմանի եւ Տաունսի ժամանակաշրջանը, իրենց նման 
նրբանկատ մտածողներ այլելս տեղ շոլնէին ( եւ մինշեւ Հիմա ալշոլնին) ամերիկեան 
մամուլին մէ^։ 

Աստիճանաբար կը յայտնուի ուրիշ վտանդաւոր շերտ մը եւս։ Ամերիկեան մա¬ 
մուլը երբեմն պիտի չկարողանար դիմադրել խորՀրդային երաժշտական ստեդծադոր– 
ծութիւններու ամերիկեան ժողովրդական ընդունևլութիւնը, Հևտելաբար* ցոյց տուած 
ըլլալու Համար իր քննադատական երեւութական առարկայականութիւնը, պիտի 
դրական դնաՀատական տար կամայաբար ընտրուած որոշ ներկայացումներու եւ 
կատարումներու։ Այս ներկայացումները կրնային կապուած ըլլալ Պոլշոյի պարային 
ներկայացումներուն, կամ Փռոքոֆիելի ու էտսթաքովիչի ստհդծագործութիւններոլն 
Հետ։ Խաշատրեան* փոքրիկ Հայաստանի այդ ներկայացուցիչը, այյեւս ոչ մէկ քադա– 
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քական կարեւորոլթիւն կը ներկայացնէր իրենց Համար, ալելի ճիչդ՝ Նոյն այդ 
Խաչատրեանն էր ամենայարմար աարրր իրականացնելու իրենց քաղաքական յար– 
ձակումները։ Ամերիկեան Հաղորդակցական միջոցները 1950-ականներէն սկսեա| 
մինչեւ այսօր չկրցան Հաչւոուիլ Հայ երաժչտաՀանի մը միջազգայնացումի գաղափարին 
Հետ։ Ասիկա չի նչանակեր՝ որ ամերիկացին Հայ երաժիչտներու մասին չգրեց գրական 
քննաղատութիւններ։ Բայց Խաչատրեան երեւոյթը, իրրեւ Հայութիւնը մարմնաւորող 
խորՀրդանիչ՝ բխած ԽորՀրդային Միութեան թովէն, մնաց անՀանդուրժնլի։ 

Թուեմ քանի մը օրինակ։ 

«Կատարում-ունկնդիր» բաժինին մէջ նչեցի՝ որ ՍպարտակՀէ առածին ամե¬ 
րիկեան բեմադրութիւնը Նիւ Եորքի Մեթրոփոլիթընի մէջ, 1962 Սեսլտեմբեր 12-ին, 
Պոլչոյի կատարումով, չունեցաւ ակնկալոլող յաջողութիւնը։ Ասոր մէջ, բնականա¬ 
բար, իր բաժինը սլէտք է ունենար Խաչատրեանի երաժչտութիւնը, դոր Ալլըն Հիւկս 
(Ճ11շո ՒԽջեՇՏ) կը նկարագրէ արդէն սովորական դարձած դռեՀիկ լհզուով մը. 
«Արամ Խաչատրեանի երաժչտութիւնը ամէն առումով չատ նման է Հոլիուուտի 
չար ժանվարներ ու երաժչտու|ժեան ոճին»(72)։ 

Նչեցի նաեւ՝ |ժէ Սպարտակ ի ամերիկեան երկրորդ րհմադրութիւնը՝ 1975 Ապրիլ 
22-ին, Մեթրոփոլիթընին մէջ, նոյնսլէս Պոլչոյի կ ատարումով, կ^արձանադրէ մեծ 
յաջողութիւն։ Այստեղ ալ Հանդէս կու գայ քննախօսներուն ակներեւ Հակասու|ժիւնը։ 
Ամէն բան Հոյակապ է՝ բացի Խաչատրեանի երաժչտու|ժհնէն։ Կրնա"յ ըլլալ թատև– 
րապար մը այսքան յաջող րլլւսյ՝ տկար երաժչտութնամբ։ Կրնա՞յ ըլլալ թեմադրու– 
թիւնն ու մենապարողները Հզօր ագդհցութիւն գործած ըլլան* առանց հրաժչտու– 
թեան։ Ըստ Տր Նիւ եորք թայմզ\ւն՝ կաբելի է, քանի որ ՜Բլայվ Պարնս (Շ11V© Ցա՚ՈՇՏ) 
մանրամասն թուելով ներկայացումին բարեմասնութիւնները, չի մոռնար աւելցնել. 
«Պր. Կրիկորովիչ քիմա՝ թեմադրիչ-պարադիրը, Հ. Ա^ վերաձնւաւորեց՝ հրաժչւոա– 
Հանին Համաձայնությամբ եւ օգնութեամբ, Արամ Խաչատրեանի բնագիրը եւ 
վերաչարադրեց լիպրեթթոն։ Նոը նուագագրութիւնը քՏՇՕք6| տակաւին բոցավառ 
Հանճարի մը գործը չէ, բայց առ նուագն ան այժմ պիտանի գործ մըն է»(73)։ Յստակ 
ձգտում մը անջատելու բեմադրու|ժեան յաջողութիւնը երաժչտութենէն, որ գրե|ժէ 
անկարելի իրողութիւն մըն է։ Թաց աստի, Խաչատրեան բոցավառ «Հանճար» մը 
երբեք չէ եղած, այլ Հաստսւտապէս եղած է բոցավառ «տաղանդ» մը։ «Հանճար »- 
ներ չէին նաեւ Կրիկ, Սիպելիիւս, էլկար, Վոն Ուխիըմս։ Բայց մամուլին մէջ ժխտա¬ 
կանին ներգործութիւնն ուրիչ է քան Հաստատականին։ «Հանճար մը չէ» արտայայ– 
տութիւնը տարբեր է «տաղանդ մըն է»–էն։ Այսպիսի պարադաննրու, մամուլի 
Հասարակ ընթերցողը չի մտածեր «Հանճար»–ին եւ «տագանդ»–ին տարբերութեան 
մասին։ Կարեւորը ժխտականին արտաքին ագդեցութիւնն է։ 

Նոյն բեմագբութեան յաջոգութեան ուրիչ արձագւսնգոգ մը* Աննա ՜Բիսելկոֆ 
(ճորտ 1ՀւՏՏ61§օքք), կը նախըն արէ ս|արրլապէս լրւէրյ եր ա ու (Յ՜ե ան մասին(74)։ 

Նոյնսլէս, երբ Տը Նիւ Եորք թայմզ կը շեշտէր 1977-ի Պոլշոյի բեմադրութեան 
շարժանկարին արժանիքներր՝ 1Սալատրեան գոյուքժիւն չունէր այնւոերլ( 75 ): 

Իսկ երբ 1979 Նոյեմբեր 28-ին, Նիւ Եորքի ^սրրՁ^ ՒԱ11 "Ո՜ 16 Ջէ 61 ՜–ին մէջ տեղի 

կՆւնենաը ԳայեանէՀւ չաըժանկաըի յաջոգ ցուցադըութիւնը, Աննա ՚Բիսելկոֆ պաը– 
տաւոը կը զգար տեղեկացնել՝ թէ «եթէ կը յիչես դրամով երաժչտութիւն նուագոգ 
Հին գործիքի (յսէՇ-հօ^յ նախասիրած «Սուրերով պար»–ը, իրապէս կՆւգես տեսնել՝ թէ 
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ան ուրկէ կա գայ, ան կա գայ էսորՀրգային թաւոերապար հ՝այեանէկն։ Ստեգծուած 
1942-ին* Աըամ Խաչատրեանի երամ՜չտութեամր, հ-այեանէն կը Հանգիսանայ 
ԽորՀըգային ել Աըեւելեան Եւրոպայի թա ւոերապարի երկավանկի Հիմնական 
արտագրութիւններէն մէկը»(76)։ Ոչ մէկ երամ՜չտական րնութագրութիւն։ Խաչա– 
տրրեանին մ՜ոգովրգականութեան աստիճանը սաՀմանելու Համար, ամերիկեան մա¬ 
մուլը "Բիսելկոֆէն առա^ ու ետք, բազմիցս չեչտած է «Սուրերով պար»–ը գրամով 
երամ-չտութիւն նուագող գործիքի նախասիրածներէն մէկն բղալու Հանգամանքը, 
յաճախ շատ աւելի ընդգծուած Հեգնականութեամբ քան ՜Բիսելկոֆի յիչատակումր, 
ցոյց տալու Համար՝ իՅ՜է այստեղ է ուր կը գւոնուի Խաչատրեանի երամչտոլթեան բուն 
տեգը։ Զարմանալիօրէն, ՊեթՀովէն, Մոցարթ, կհրչուին եւս եղած են Նոյն գործիքին 
ուղեկիցները։ 

Տը Նիւ Եորք թայմզ միակը չէր։ 1950-ին, Իրվինկ ՝Բոլոտին < 1ր\ , 1Ո§ ճ.օ1օճւՈ)՝ 

ս կալա ռակներ ու. քննախօսականներոլ իր Հատորին մէջ, Դաչնակի ՜Բոնչհրթոն ւգիտի 
որակաւորէր իրրել «ռուսական դատարկութիւն»( 77): 

Ամերիկա ցիներ ուն երկրորդած են անգլիացիները։ Ներկայ օրերուս քննադատ 
Մայա Փրիցքէր (1^13^3 քրհտէշր)՝ իր յօդոլածներէն մէկուն մէջ, պիտի քաղէր անգլիա¬ 
կան մամուլին մէջ 1954-ին Հրատարակուած կարծիք մը՝ ըստ որում «Խաչատրեանի 
երամշտութեան մեծամասնութեան գռեՀիկութիւնը ել չորութիւնը... այսօր իր Համա¬ 
պատասխանը չունի ոլրիչ ոեւէ միջազգայինօրէն ծանօթ երաժչտաՀանի մը դոր– 
ծերուն մէջ»։ Փրիցքէր իրաւացիօրէն դիտել պիտի տար* թէ « 1950 եւ 60-ականներու 
ուրիչ արեւմտեան քննադատներ Հադիւ թէ նուադ դամ՜ան եղած ըլլային»( 78): 

Բայց ինչո՞ւ այս երկրորդ փուլին քննախօսներր անպայմանօրէն ձգտած են այս¬ 
պիսի Հգօր թափով րացասել Խաչատրևանին։ Եթէ Խաչատրհան այսքան անմակար– 
դակ երամ՜չտաՀան մըն էր, ուրեմն* ինչպէս չատ ուրիչներ, պարզապէս մոռացու– 
թեան պէտք է մատնուէը։ Ի վեր2ոյ, այսօր ոչ ոք կը մտածէ քննադատել Վասիլի 
•Բալիննիքովի եւ Իւան Մհրմ՜ինսքիի նման երաժշտաՀաննհր, պարզապէս որովՀետեւ 
անոնց երաժչտութիւնն այլեւս չի Հնչեր։ Իսկ Խաչատրեանի երամ՜չտութիւնը՝ տար¬ 
բեր վերիվայրումներով, միչտ Հնչած է միջազգային բեմին վրայ։ Ան Հնչած է, որով– 
Հետեւ գտած է ընկալումի ասպարէդ։ կարելի չէ ունկնդիրներու բնական ընթացքին 
դէմ կանգնիլ ել պարտագրել անոնց ճաշակին անՀաճոյ երամչտութիւն։ Խաչատրեանի 
լաւագոյն գործերը մնացած են միջազգային բեմաՀարթակին վրայ. Հնչած մեծ 
թափով եւ ընկալուած բարձր եռանդով։ Եւ այս բնական կատարողական ընթացքին 
դէմ է՝ զոր ձգտած են դուրս գալ լրագրա-քննադատները, դուռ բանալով յաջորդ՝ 
երրորդ եւ վերջին փու լին։ 

ԵՐՐՈՐԴ ՓՈԻԼ 

Երկրորդ փուլի անդուլ յարձակումներէն ետք, երրորդ փուլր նլանաւորուեցաւ 
ՀաւՏեւՏատական անորոլու(3՜եամր, երբեմն փորձելու^ ցուցաբերել որոշ լուր^ մօտե– 
ցում, երբեմն ալ՝ ի Հարկին, չմոռնալով Հասցնել անՀրաժելտ սուր Հարուաձներ։ 
Այլև ւս կարելի չէր անվերջանալիօրէն չարունակել բացասումը՝ ի տես Խաչատրեանի 
գործերուն Հետհւոգական կատարումներուն եւ ձայնագրութիւններուն, բայց կարելի 
չէր նաեւ Հայ երամ՜չտաՀանին տալ միջազգային տեգ։ 

Պիտի փորձեմ այս փուլը գիտարկել ըստ մամուլի եւ լրագրական բնոյթի ժոգո– 
վածուներու առանձին կամ Հաւաքական խմբաւորումներուն; 
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ՏԸ ՆԻԻ ԵՈՐ֊Բ ԹԱՅՄԶ, ՕՐԱԹԵՐԹ, ՆԻԻ ԵՈՐ֊Ր 

Այս փուլին ամեն ան չանա կա լի, ամենաէական քննադատութիւններէն մէկր Ռ(ւ– 
չըրտ Թարուսքինի (Ա^ետրՍ 1&րԱՏէա) կարծիքն է, որ կը բացայայւոէ ցարդ թաքուն 
մնացած խորքային Հարց մը։ Ան Տը Նիւ Եորք թայմզ\էն մէջ կը քննախօսէ Աւանդոյթ. 
հրէական երգեր Ռուսաստանէն ( 1ր2Լ<3111ՕՈI ՝. 36^1 տհ ՏօՈ§Տ քրօա Բ.ԱՏՏա) խորադիրով 
նոր արաադրուած խաասալիկ մը ( ^.ՕՇհ 1ոէ6Ո1Ջէ10ՈՋ1): Խտասալիկին մէջ Խաչատրհա– 
նէն ոչ մէկ գործ կը գտնուի՝ քանզի ան Հրէական բանասաեդծութնամբ կամ Հրէա¬ 
կան խորադիրով նրաժչտութիւն, թարերախաաբար, չէ յօրինած։ Րայց Թարուսքին 
անՀրաժեչտ կը գւոնէ ահղադրհլ անոր անունը։ ԽորՀրդային Հրեայ երաժչտաՀան 
Միխայիլ Կնեսինի Հրէական խօսքերով դրած երդերը «քիչ մը կը Հնչեն 1Սաչաւորեանի 
նման, իսկ Խաչատրհան ուսանած է Կնեսինի մօւո։ Անչուչտ, ասիկա կը նչանակէ՝ թէ 
Խաչատրեանի «Հայկական» ոճը մհծաւդէս սերած է Կնեսինի լիանւդասւակ արեւե– 
լաւդաչա խՈ6Ոէձ1ւՏՈ11 ոճէն; (Ի դէպ, Հակառակ որ Խաչատրևան կը կրէ Հայկական 
անուն, ան ծնած էր Վրաստան եւ իր կեանքին մեծ մասը ապրած Մոսկուա )», կը գրէ 
Թարուսքին( 79)։ Խիստ վտանգաւոր կարծիքներ։ Նախ, «Հայկական» բառը դնելով 
չակերւոներու մէջ, այսինքն՝ տուեալ բառն ընդունելով պայմանական իմաստով, 
կասկածի կՆնթարկէ Խաչատրեանի ոճին Հայկականութիւնը։ Այս տեսակէտը աւհլի 
եւս կը չեչտէ, ըսելով՝ թէ Հակառակ իր Հայկական անունին, Խաչատրեան ապրած է 
Հայաստանէն դուրս։ Թարուսքին Հրեայ մըն է եւ քաջ տեղեակ է Սփիւոք Հասկացու– 
թեան, քանի որ Հրեաներն իրենք դարեր չարունակ ունեցած են ել ցարդ ունին լայ– 
նատարա ծ Սվւիւռք։ Իսկ Սվփւռքը կամ փոքրամասնութիւնը չի վերացներ ազգային 
կամ կրօնական ինքնութիւնը։ Թարուսքին երկրորդ վտանգաւոր կարծիք մըն ալ 
կ , արտայայտէ* երբ Խաչատրեանի այդ ենթադրնալ Հայկականութիւնը սերած կը 
Համարէ իր Հրեայ ուսուցիչ Կնեսինէն, թէեւ Թարուսքին քաջ տեղեակ է Կնեսինի՝ 
այսօր գրեթէ մոռցուած երաժչտաՀանին, ել Խաչատրեանի արեւելեան ակունքնհրուն 
արմատական տարբերութիւնները։ 

Ռիչրրա Թարուսքին. այսօրուայ ամհնաՀռչակաւոր հրաժչտագէտներէն մէկը, 
Հեղինակը Հետեւեալ աչխատութիւններուն, ուր նոյնիսկ առաջ մդած է նոր տնսու– 
թիւններ, Օփերան եւ թատերախաղը Ռուսաստանի մկջ ինչպէս կը քարոզուէր ու կը 
գործաղրուէր 1860-ականներուն (1981, 1993X80), Երաժշտութիւնը արեւմտեան 

աշխարհին մէջ. փաստագրութիւններու պատմութիւն (1984, 2000X81), Երաժշտա¬ 
կան ասշէս սահմանելով Ռուսաստանը (1997X82), Մուսորսքի. ութ յօդուաձներ եւ 
վերջաբան մը ( 1993, 1997X 83), Բնագիր եւ գործողութիւն. յօդուաձներ երաժշտութեան եւ 
կատարումի մասին ( 1995)(84), Աթռաւինսքի եւ ռուսական աւանդպթները. ստեղ– 
ծագործութիւննևրու կենսադրութիւն մը Մաւրային ընդմէջէն ( 1996X85), Օրսֆորտի 
պատմութիւն արեւմտեան երաժշտութեան (2004)(86)։ 

Տր Նիւ Եորք թայմգ\։ն մէջ վերոյիչեալ գաղափարներն արտայայտհլուն չնորՀի՞ւ 
է՝ որ իր աչխատութիւնները կը Հրատարակուին ամենամեծ Հրատարակչատուներու 
կոդմէ, թէ" Հռչակաւոր ըլլալուն պատճառով է՝ որ յաջոդած է մուտք գործել այս ազ¬ 
դեցիկ լրագիրին մէջ։ Թէեւ Հաւանականը առաջին տարբերակն է, բայց, ինչ որ ալ 
րլլայ պարագան, Խաչատրեանի արուեստը Հրէականութեան Հետ կապելը դիտաւոր– 
եալ խեղաթիւրում մըն է երամ՜չտաՀւսնի արուեստի բուն էութևան։ 

2001 Սեպտեմբեր 29-ին, Նիւ Եորքի Աւըրի Ֆիչըր ՍրաՀին (ՐւտեՇք 14&11) 
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մէ$է Սիլվիա Մարքովիչի ( ՏւԽա ^431X0X^01) կը կատարէ Ջութ՜ակի ՜Ոոնչերթոն՝ Նիւ 
Եորք ՖիլՀարմոնիքի (1՝4օ^ Vօր1^ ^հււեՅՈէւՕաՕ) Հետ, նուադավաըութեամը Քոլըթ 
Մասու էՓ (ՒւԱքէ Ի/13ՏԱր): Տը Նիւ Եորք թայ մղի քննադատ Անն ՄիտկԷթ (/\ՈՈՕ 
\Ե<3§6էէ6)՝ բացասական մօտեցոլմով մը ստնդծագոըծութիւնը կը ՀամաըԷ «ֆոլքլո– 
նիւթով դոըծ մը* գըհթէ ինքնա գիտակցաբար ընդարձակ եւ ինքնա գիտակցաբար 
դմ՜ոլար թութակի մենակատարին՝ Սիլվիա Մարքովիչին Համար, որ նուագեց ուժեղ, 
աչխոյժ կիրքով։ Նուագախումրը լալ նուագեց, բայց չկաըոդացաւ անոը ցուցական 
մակերեսի դաըդարանքէն աւելի Հետաքրքրութիւն մը չնորՀհլ գործին»( 87): 

2002 Ցունիս 18-ին, Ալիս Թուլլի Հոլին (յ\1ւ0€ "1՝ս11^ Ւ1 յ 11 ) մէ^, 16-ամեայ ^ութակաՀաբ 

Միքայէլ Սիմոնեան կը նուադէ Ջութակի 4տնչերթոն, մասնակցութեամր Ամեըիկեան 
Ռուսական Երիտասարդ Արուեստադէտնեըու Նոլադաիյումրին (յ\ւՈ61՚103Ո 1ՀԱՏՏ13Ո 

\նսո§ ճրէւտէտ ՕրօհօտէրՅ), ն ուագափարու|3՜եամթ ԼԷոն Պո|3՜ս|3՜այնի (Լօօո Ցօէտէշւո)։ Տը 
Նիւ Եորք ի թայ մղի քննադատ Ալլրն ՜8ողին (Ճ113Ո &021ՈՈ) երկմտօրԷՆ գրական է՝ երր 
կը գրէ (Յ՜է ստեղ^ագործւււթիւնը «քագԱրալուր լուսագրական գործ՜ մըն է»( 88): 

Թարուսքինի, Միտկէթի եւ Քոդինի գրութիւնները ցոյց կու տան Տը Նիւ Եորք 
թայ մ ղի փոփոխութիւնը Խաչատրեանին նկատմամբ։ Այլեւս վերկացած են Նոնսլըրկի 
եւ իր դոըծընկերներոլն դււեՀիկ ոճը։ Յանձինս Թարուսքինի, այլեւս ւդէտք էր ուրիլ 
ձելեր փնտռել քննադատելու՝ աւելի դուսսլ լեդուով եւ Հաչուարկուած բառերով, 
ուդդուած աւելի ութադիր ընթերցողի մը, բայց նոյն այդ «լր2ութեան» բնաբանին 
տակ կուտակելով այլ որակի աըՀամաըՀանք եւ բացասում։ Երկրորդ փուլին Համե– 
մատութեամբ՝ շատ աւելի դուսսլ է Միտկէթին դիտոդութիւնը, իսկ ՝8ոդին կը րացա– 
յայտէ լատոնց մոռցուած Համակրանք մը։ 

Զարմանալիօրէն, Տր Նիւ եորք թայմգի մէ ^ փոքրիկ, անուդդակի գնաՀատական 
մը կու գայ ոչ-երաժչտական յօդուածէ մը։ ճոն Սայմրն (1օհո ՏւաՕՈ) կը քննախօսէ 
աչէսաըՀաՀռչակ անգլիացի դերասան Ալեք Կիննէսի (ծ.1օօ Օաոոտտտ) օրադրութիւնր, 
Հըատաըակուած Նիւ Եորքի մէ^։ Յօդուածադիըր կը յիչատակէ դերասանին երա– 
ժըչտական նաիյասիբութիւննեբր. «Ան Հաճոյք կը զդայ վաւերացուած վաբսլետնեբէ 
(Հայտրն, Նուսլերթ, ՊեթՀովէն՝ որուն Դաշնակի Սոնաթ թիլ 32-ը կը ՀամաըԷ 
«երաժչտոլթեան մեծադոյն գործը»), բայց բարձը գնաՀատական կու տայ նաեւ Նիլ– 
սընին, Ռիչըըտ Ռոտնի Պեննէթին ել 1Սաչատրեանին* որուն յուդիչ Երկրորդ Համա– 
նուադը կը նմանցնէ փոթորկոտ ձմեռնային գիշերի»( 89): Ուրեմն, Հանբութեան մէ^ 
տակաւին դոյութիւն ունին Խաշատբևանբ դնաՀատոդ լուր^ անձեր, որոնց ձայնը, 
սակայն, միչտ չէ որ լսելի կը դառնայ Հաղորդակցական մի^ոցներու մէ^էն; 

ԼՈՍ ԱՆՃԵԼԸՍԷՆ ԱԼԸՆ ՌԻՋ ԵԻ ՍԱՆ ՖՐԱՆՍԻՍՔՈՅԷՆ ԱԼԼԸՆ ՈԻԼՐԻԶ 

Լոս Անճելրսի ութսունամեայ Ալըն Ռիչ (^.13Ո Տ1օհ) եւ Սան Ֆըանսիսքոյի Ալլըն 
Ոլլրիչ (^\11ՋՈ Ս1ր10հ)՝ երկու տիսլարներ են ամեըիկեան քննադաւոութեան, որոնք Հա– 
լատարիմօրէն կը չարունակեն չոնսլըրկեան ամենէն յարձակողական եւ ամենէն ան¬ 
սանձ ուդին, իրենց յօդուածները դարդարելով գռեՀիկ լեզուի մը րնձեռած բոլոր Հնա– 
րաւորութիւններով։ 

1999-ին Ալըն Ռիչ, յիչհլով Ուիլիրմ ՜Ոափըլի ( \\^11աա &3ք)01ւ) կատարում մը, 

Դաչնակի ՝8ոնչեր|^ո|ին երա<քշւոու|3փւնը կ^րակաւորէ «Համեմատական փայլով եւ 
մտաւորականու^եան ւգակասով»( 90)։ Եսկ երր 2000 Նոյեմրեր 16-փն, Հօուրրտ Ժանկ 
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աօաա12հՋՈ§) կը մ են ակատ ար է Ջութակի "քոնչերթոն, մասնակցութեամբ Լոնկ Պիչ 
Հա ման ուա զին ( եՕՈ§ 8Տ30ե Տ ^աթեՕՈ^ ), նուագավար՝ Տէյվիտ Լօէպէլ ( 1^1(1 ԼօշԵշ1), 
Ա. Ռիչ Համոգուած է* որ ստհղծագործութիւնը «շատ ուշացած՜ է տեղ գտնելու աղ¬ 
բամանին մէջ»(91)։ ՞քննադատ մը որքան մտային անսլարկեշտութիւն սլէտք է 
ունենայ դիմելու Համար նման արտայայտութիւննհրու։ Աւելին. լրագիրին իւմբագրու– 
թիւնը եւս սլէտք է որքան գռեՀիկ ըլլայ՝ իր էջհրուն մէջ թոյլ տալու Համար նման 
քննագատութիւն։ 

Ալլրն Ուլրիչ* Հաւասարասլէս շարժանկարի, սլարարուեստի եւ երաժշտութեան 
քննադատ մըն է։ Երեք տարբեր մասնագիտութիւննհր՝ որոնք երեքն ալ կը սլա– 
Հանյեն Համասլատասիւան գիտելիքներ ու կրթութիւն։ Բայց Սան Ֆրանսիսքոյի մա¬ 
մուլը ոշ մէկ աոարկութիւն ունի։ Ա. Ուլրիչ կը քննախօսէ Լէոփոլտ Սթոքովսքիի 
(Լշօբօ1Ժ Տէօևօատէւ) ձայնագրութիւնը Խաշատրեանի Համանուագ թիւ 2-ին, որ 
«անսլէտք եւ Հաճոյք լդատճառոդ» գործ մըն է(92)։ Իսկ Դաշնակի ՚քոնշերթոն դոր 
կը քննաըկէ ՝8ավւըլի ձայնագրութեամբ, «կատարեալ թաւիթփոլկ» մըն է( 93): 

ԱՄԵՐԻԿԱՑԻ ԱՅԼ ԼՐԱԳԻՐՆԵՐ 

Ամերիկեան նուազ տարածուած, բայց կարեւոր լրագիրնհր եւս ունին իրենց 
կարծիքը։ 

2002 Հոկտեմբեր 10-ին, Մատիսընի "քաղաքացիական Կեդրոնին ( ^3(1ւՏ0Ո 
Շտոէշր) մէջ, Ժան-Իվ Թիսլօտէ (.163Ո- 7հւէ>ՅԱ<Յշէ) կը նուագէ Դաշնակի "քոնչեբ– 

թոն, մասնակցութեամբ Մատիսընի Համանուագային Նուագաիւումբին (ԻՃյ< 31ՏՕՈ 
Տ^աբհօո^ ՕրօհՇՏէրՅ), նուագավարութնամբ ճոն ՏըՄԷյնի * Յօհո Օտ1^31Ո)։ Մայքըլ 
Մուքեան (1\4ւօՒւ361 հ4ւա1<13Ո)՝ Ուիսքոնսին սթէյթ ժուրն ա/ին մէջ Խաչատրևանին կը 
նեըկայացնէ իբրեւ «գունագեղ Հայ երաժշտաՀան մը» իսկ "քոնչհրթոյին «Հիւթեդ 
վիպապաշտութիւնը՝ Համեմուած Ի. գարու մեղմ տարաՀնշիւնութեամբ քճւՏՏՕՈՅՈՕՇԼ 
իր ճանապարՀը կը ճեդքէ մոթիֆներու շարքերու ընդմէջէն, զսսլուած անկաշկան֊ 
գութեամբ թռշելով քատենցայէ քատենցա։ 

«Հիմնուած ըլլալով Հայկական ֆոլքլորիք մեդեդիներու շարքի վրայ, "քոնչերթոն 
կըներաոնէ իր տեղական տարերկրային ^Օէ1Շ1 երանգը եւ զայն կը մղէ առաջ»(94)։ 

Միհւնոյն նուագաՀանդէսի ուրիշ քննաիւօս մը՝ ճոն ԱԷՀլ <յօհո^6հ1), կը շեշտէ 
ունկնդիրներուն բացառիկ ընդուննլութիւնը "քոնչերթոյին նկատմամբ եւ կ^ռաջար– 
կէ զայն նուագել ոշ թէ նուագաՀանդէսի առածին մասին մէջ՝ ինշսլէս ընդունուած է, 
այլ ամենավերջը. «Աւանդութիւն է մենակատարին կատարումը դնել դադարէն 
առա^ Շաբաթ օրուայ նուագաՀանդէսի ամհնափայլուն գործը անվիճելիօրէն 
Խաշատրեանինն էր՝ որ Հանղիսացաւ այդ երեկոյի ունկնդիրներուն բաւարարութիւն 
տուող գործը։ Թիւգօտէի փայլուն նուագը պատճառ Հանգիսացաւ ունկնդիրներուն 
կանգնիլ մեծարանքի ցոյցերով եւ Հաճոյքով ժսլտիլ։ Ինչո՞ւ Ֆրանքը (փմա՝ Սեզար 
Ֆրանքի Համանուագը, Հ. Ավ չնուագել սկիզբը, եւ նուագաՀանդէսն աւարտել գրգռիչ 
մենակատարով։ Իսկ պիսը՝ Հիմնակշիռօրէն նուագուած Շաիէնի \հւ1տՏ 8ո1ԽոէՏ–ով, 
ժողովուրդը տուն պիտի ուղարկէ յամհցող ժպիտներով»* 95): 

2002 Հոկտեմբեր 16-ին, Թիսլօտէ դարձեալ նոյն "քոնչերթոյի մենակատարն է, 
Մինէափոլիսի Նուագախումբի ՍրաՀին (Օրօհ6ՏէրՅ 9 յ 11) մէջ, Մինեսոթայի Նուա– 
գախումբին (Ի4աՈ6ՏՕէՅ ՕրօհՇՏէրՅ) մասնակցութեամբ, նուագավարութեամբ Օսմօ 
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ՎաՆսքայի (ՕտՈ10 \ ր ՋՈՏ1(3.)։ Այս անգամ, ըստ Սթ՜ար քննա գա տ Մայքըլ 

Անթոնիի (հ4ւօհծշ1 ճոէհօոյՕ՝ ստեդծագործոլթիւնը «ււլճՆուո» է ել «անարյ՜Էք»(96)։ 

Երկու Հակադիր կարծ՜իքներ միեւնոյն գործին նկատմամբ, քննախօսուած միեւ– 
նոյն դաշնակաՀարի ն ուա դա ծո լիզեան Հիման վրայ։ Բայց դարձևալ առածին կարծիքն 
է ուշագրաւր՝ քանի որ ան շեշտը կը դնէ ունկնգիրներու ընդունելութեան վրայ։ 

ՄԵԾՆ ԲՐԻՏԱՆԻԱՅԻ ՄԱԳՐՈԻԹԻԻՆԸ 

ՎերասլաՀութիւն կայ Անգլիայի մէջ։ 1996 Մարտ-Ասլրիլին, Լոնաոնի մէջ տեգի 
կ , ունենա) ՊիՊիՍի երիտասարդ երաժիշտ (86Շ ՝>ք0ԱՈ§ ^ԱՏ1ՇաՈ) տարեկան մրցոյթր։ 
Եզրափակիչ փուլին մէջ, յետագայ դափնեկիրը՝ 18-ամեայ Ռաֆալ Փայն ( քՀՁ.ք&1 
Բջ^ՈՇ) կը նոլագէ Խաչատրեանի Ջութակի ՜Բոնչերթոն, նուագակցութհամբ Ազգային 
Երիտասարդական Նուադախումբին (>յ&էւօոՁ1 76սէհ Օրշհշտէրտ), ն ուա գա կար՝ Այվոր 
Պոլթոն (Խօր 8օ1էՕՈ)։ ՚Բոնչերթոն ունի «ներշնչանք եւ Հմայք», բայց անկարող է 
ջութակաՀարի մը ամբողջական ունակութիւննհրը բացայայտելու, կը նչէ Տր թայմդ\ւ 
թղթակից ճնրըլտ Լարնրը (ՕշրՁ.1<ճ ԼՋրՈ61՚)( 97): 

2002 Նոյեմբերին, Փուլ քաղաքի Լայ|3՜Հաուս (Լւ§հէհՕԱՏ6) ՀանդիսասրաՀին մէջ, 
Թիսլօտէ կը նուագէ Ռաշնակի "Բոնչերթոն, նուագակցութեամբ Պուրնմաուս Համա– 
նուագային Նուագախումրին (ՑօսրՈՇէՈՕԱէհ Տ)'աք>հ0Ո)' ՕրօեշՏէա), նուագավարուՀի՝ 
Մարին Ասոփ (1Տ43ՈՈ ՃՏՕթ)։ Լոնտոնի Տր թայմզ\է քննադատ Հիլաըի Ֆինչ (811317 
Ոոօհ) դժգոՀ է ստևդծագործու թեն էն։ Խաշատրեան գայն ծանրաբհռնած է «ութ– 
եակներու տարափով, նըբաՀիւս դարդոլորումով քօաձաՇՈէՋէւՕՈյ, եւ խոշոր, գոՀարա– 
զարդ քատհնցաներով»( 98): 

Վերջին տասնամեակի աշխ ար Հի ամենատարածուած երաժշտական ՀանդԷսն է 
Լոնտո նի ՏՑՇ ՀձստէՇ ամսագիրը, ուր՝ նկատի ունենալով ընդՀանուր յօդուածնհրուն 
եւ քննախօսականներուն քանակն ու արծարծուած նիւթերը, Խաշատրևան ներկա– 
յացուած է շատ ւսդօւո կերսլով։ 1995 Մարտի |ժիւին մէջ, ՚Բրիսխւֆըր Լամսլ(ժոն 
(Օհաէօթհտր ԼԶրոեէՕՈ) կը քննախօսէ ՊիՊիՍի ՖիլՀաըմոնիքի (880 Բե|1հՋրրՈՕՈ1Շ) եւ 
Ֆեւոոը Կլուշչենքոյի (Բտձօր 01ստհԺ|6ո1ՀՕ) խտասալիկը Համանուադ թիւ 3-ին եւ 
Հանդիսաւոր պատում\,ն (7ոԱ1Ոբհ31 Բ06Ո1) (ՕհՁՈձօՏ 08Ճ8 9321)։ Իըաւացի է 
քննա խօս ը, երբ կը գրէ՝ թէ «անկարելի է Աըամ Խաչատրեանի երաժշտական ան– 
Հատականութիւնը դատել այս երկու ստհգծագործութիւններէն», բայց բաւական 
անՀամոգիչ է երբ կը շարունակէ. «Երրորդ Համանուագը եւ Հանդիսաւոր պատումը 
ունին նմանութիւններ, որոնք կը Հասնին երաժշտական ամէն տեսակ ճամբարներ 
փքունութիւն, ՏշհէՈՕեշ, ականջ ծակոդ խորՀրդային արդիականութիւն, շադակրատոդ 
մհդեդիազրկու|ժիւն. այս բոլորն ալ այնտեղ են»( 99)։ 

1999 Մարտին, Նոյն քննախօսն է՝ որ կը գրէ Խաչատրեանի նաագավարու– 
թեամբ լոյս ընծայուած երկու խտասալիկներու ժոդովածուներուն մասին, որոնք կը 
բովանդակեն Համանուադ թիլ 1, Ջութակի ՝Բոնչերթօ, –Բոնչերթօ-Ռափսոտիննր 
դաշնակի եւ ջութակի Համար, Հատուածներ ԳայեանԷկն, եւլն. (\4շ1օճխՋ 74321 59056 
2); «Առաջին Համանուագը ընտիր գործ մըն է՝ որ լայնօրէն արժանի է Նոսթաքովիչի 
գովասանքին, դոր արտայայտած է 1935– ին՝ ստեղծագործոլթեան առաջին կատա– 
րումին առիթով», գոՀունակութեամբ կը նշէ Լամսլթոն։ Իսկ Ջութակի ՚Բոնշերթոն 
«վիր թի լողական թռիչք մըն է Հայկական ֆոլքլորիք անդադրում կշռոյթներուն ընդ– 
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մէջէն, որ կը թուի ըլլալ նոյնքան բնաՀոս որքան շլացուցիչ»( 100)։ 

Երբ 2002-ին, էտինպուրկի մէ§ Եուրի Կրիկորովիչի գլխաւորած թատերապարի 
խումբը (Կրիկորովիչ Հեռանալով Պոլլպէն կազմած է իր անձնական պարախումբը) 
կը րեմազըէ Սպարտակը, Թոմ Տիպտին ( 1Նա Օւե(1ա) կը գրէ– «Եթէ թատերապարին 
խորագիրը ծանօթ չէ, ապա ռուս երաժշտական Արամ Խաչատրեանի հրաժչտութեան 
ընդարձակ եւ լայնաշունչ մեղեդիները Հաստատապէս ծանօթ պէտք է ըլլան։ Բեր¬ 
կրանք մըն է դիտել եւ ունկնդրել ամբողջ ներկայացումը») 101)։ 

Հակառակ այս փոքր ղնաՀատումնհրուն՝ իր ընդՀանուր գիծերով, անգլիական 
մամուլը Հեռու է գոՀացուցիչ ըլլալէ։ 

ԱՄԵՐԻԿԵԱՆ ԶԱՅՆԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՈՒՂԵՑՈՅՑ, ՀԱՆԴԷՍ 

Ամերէկեան ձայնագրութեան ու ղհրյոյրյ (ճաՇք103Ո 1ՀշՕՕք(1 Օաճօ) Հանդէսր Հետե– 
ւած է Խաչատրեանի խտասալիկնհրու նոր Հրապարակումներուն, ցուցաբերելով Հա¬ 
մեմատաբար աւելի Հաւասարակշռուած լրագրա-քննադատական մտածելակերպ։ 
ԱՀաւասիկ անկէ քադուածքներ (թարգմանած եմ միայն թուն Խաչատրեանի երաժըչ– 
տութեան մասին կարծիքները, բոլորովին զանց առնելով նոյն յօդուածներուն մէջ լայն 
տեղ գտած կատարողական քննարկումները՝ որոնք դուրս են յօդուածիս նպատակէնՀ 

Թաւջութակի Քոնչերթօ. թաւջութակ՝ Քրիսթին Վալեաքա (Օհոտէաշ 
ՄոնթԷ Քարլոյի Ազգային Օփերայի Նուագախումբ (7’հշ >1Ջէւօոո1 Օբտրձ Օրօհօտէա Օք 
14օոէշ Լա–|օ), նուագավար՝ էլիահու Ինպալ (Տ1ահս 1ոԵջ1). քննախօս՝ Տոնըլտ Վրան 
(Օօոտ1ժ \Դօօո). 

Թաւ^ու թակի Քոնչհրթոն «մէկն է այն գործերէն՝ զոր երբեմն կը սիրես, երբեմն 
ալ կը գտնես մակերեսային»( 102)։ 

Սպարտակ. Պոլշոյ Թատրոնի Նուագախումբ, նուագավար՝ Ալկիս ժուրայթիս 
(/ւ1խ Տ շհսրաէւտ). քննախօս՝ Լօուրընս Հանսըն (Լչարտոօշ Տյոտտո). 

Լսելով Սպարտակ\> ամբողջական ձայնագրութիւնը՝ «ես ապչեցայ թէ ընտիր 
երաժչտութիւնը որքան շատ է ամբողջական նուագագրութեան քտՇՕրշյ մէջ. աըդա– 
ըեւ, կը թուի թէ Համեմատաբար քիչ փքունութիւն կամ աւելորդաբանութիւն կայ իր 
տնւողութեան երկու ժամհրուն ընթացքին... : Յատկապէս գրավդ եւ յուղիչ է ողբեր¬ 
գական եզրափակումը՝ որ կ՚առաջնորդէ դէպի Սպարտակին մաՀը, եւ առանց խօսքի 
«Ռեքուիէմ» խմթերգը՝ որ կփնկերանայ թատերապարի եզրափակիչ տեսարանին։ 
Յուսալի է՝ որ այս ստնգծագործութիւնը իր տեգը գտնէ արեւմտեան թատերապարի 
ընկհրութիւններու նուագացանկերուն մէջ»( 103)։ 

Համանուագներ թիլ 1, 2, 3. Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ, նուագա– 
վար՝ Լորիս ճգնաւորեան. քննախօս՝ Սթիվըն Հալլըր (Տէշրշո Աձ11շր). 

«Աըձազանգելով իր «Սուրերով պար»–ի Հսկայական ժողովրդականութեան՝ 
Խաչաւորեան նշած է. «Բայց ասիկա կը նմանի իմ շապիկիս մէկ կոճակին, իսկ ես շատ 
կոճակներ ունիմ»։ ԱյսուՀանդերձ, շապիկի մը կոճակները կը միտին նմանիլ իրարու, 
որով ոչ ոք ի պէտք է զարմացնէ՝ եթէ ԳայեանԷկն արձագանգներ յայտնուին 
Խաչատրեանի բոլոր երեք .Համանուագներուն մէջ, ներառեալ թիւ 1-ին՝ որ փաս– 
տօրէն 20 տարիով կը նախորդէ քաջ յայտնի թատերապարը։ Իրականութեան մէջ, 
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Առաջին Համանուագը Մոսկուայի Երաժչւոանոցի իր աւաըտական վարժութիւնն էր, 
եւ կը յորդի երիտասարդական ալխնով։ Ան դրուատուած է Տմիթըի Եոսթաքովիչի 
կոդմէ իրրել «դեղեցկութեան եւ կեանքի ոլրա իա լիզեան օրՀներգ», մինչ Ռենա 
Մոյսենքօ ( Տ.6ՈՋ 1Տ401Տ6Ո1(0) դրած է՝ թէ ան ձեւաւորուած է «Պորոլոինի Հերոսական 
ոճով»։ Ամենասկիզրի Հատածներ էն սկսեալ՝ ուր կր Հնչէ աչուղական ոճով մելամաղ¬ 
ձոտ մեղեդին, յստակ է՝ որ Խաչատրեան ընդունակութիւնն ունի րնատուր կերպով 
ներծծելու Հայաստանի սիրտն ու Հոգին, ոչ այնքան ներառնելով իսկական ֆոլքլոըիք 
եղանակներ՝ որքան դիլրութեամր յօրինելով իր ժոդովուրդի ոճով։ Կարելի է ըսել, որ 
ինչսլէս Հայ երաժչտաՀան Ալան ՅովՀաննէս՝ որ նոյնպէս ունէր Հայկական ծագում, 
Խաչատրեանին ոճը անմիջապէս ճանաչելի է, նոյնիսկ երբ տուեալ ստեդծագործու– 
թիւնը անծանօթ է մեր ականջին, ել այս նոյն առումով, բոլոր անոնք՝ որոնք կը սիըեն 
մեղեդիաչատ եւ երանդաչատ Գայեանէհ, չեն կրնար չվայելել նաեւ էՍաչատբեանին 
Համանուադները։ 

«ԹԷեւ Առաջին Համանուագը նուիրուած է ԽորՀրդային Հայաստանի 15-ամեա– 
կին, երաժչտութեան մէջ բացայայտ քաղաքական քիչ բան կայ։ Հաստատապէս 
այսպէս չէ Երկրորդ Համանուադի պարագան՝ որ յօրինուած է Բ. ԱշիւարՀամարտի 
րնթացքին եւ մտադրուած է նչել Հոկտեմբերի Յեդավոխութեան 2Ց–ամեակը։ Ասիկա 
ամենայստակ կերպով ի յայտ կու գայ երրորդ չարժումին մէջ, որ սրտատրոփ սգոյ 
չքերթ մըն է՝ իր կորիզին մէջ պարփակելով յայտնի «Դատաստանի օր»–ը քԼ)16Տ ՄՁՇի 
Այ ստեդ ակներեւ է Եոսթաքովիչի Լենէնկրատ Համանոլադին Հետ ունեցած առնչու– 
թխններր: Այլհւ վերջին չարժումը՝ որուն մեծ զանգակի յամառ դարկերր դինուելու 
բացարձակ կանչ մըն են, կը յիչեցնէ էրոսթաքովիչի 11-ըդի վերջին չարժումին 
«աՀադանգ»–ը։ 

«Հինդ տարի ետք՝ յանձինս իր երրորդ ել վերջին Համանուադին, Խաչատրեան 
դարձեալ կը ստեդծադոըծէ Հոկտեմբերի Յեղափոխու|ժեան յաղթերդ մը։ Բայց եթէ 
նախորդ նուագագրութիւնը մութ է եւ խոկուն՝ նոյնիսկ կերպարանքով Հերոսական, 
Երրորդը՝ լարային դըուածքի ողջ ջերմութեամր Հանդերձ, Երկրորդին Համհմատու– 
թեամր կը թուի ըլլալ գրեթէ մակերեսային, Եանաչէքի ոճով չեփորներու եւ երդեՀոնի 
Հոսք մը, որուն րարձրակէտային Հնչոդութիւնը, արդարեւ, ալելի կը նմանի Արաբիայի 
Լօուրընս\է լԼ&^ր6ՈՇ6 օք չաբժանկաբային երաժչտութեան՝ քան Մայիսի 

Օրուայ չքերթին։ ԱյսուՀանդերձ, ան ունի որոչ կամակոր գրաւչութիւն, որուն ճչան 
ցուցադրասիրութիւնը ազդեցիկօրէն կը Հակադրուի նախորդ Համանուագներուն 
Հետ...։ 

«Ի բրել Արամ Խաչատրեան ի Համանուագներուն ներկայացում մը՝ այս երկու 
խտասալիկները կը յաոաջացնեն դրաւիչ ունկնդրութեան պաՀեր... »( 104)։ 

Քոնչերթօ-Ռափսոտի ջութակի եւ նուագախումբի համար, ջութակ՝ Անտրէյ 
Քորսաքով (ճոճւշւ 1<.օւտ&ի(^), Մոսկուայի «Մալի» Նուագախումբ, նուագավար՝ Եուրի 
Սիմոնով (\նո Տհսօո(ս/), քննախօս՝ ճոն ՄաքԿրոաի (յօհո 1\4օՕրօճ>–). 

«Եթէ սիըաՀաըուած ևս Խաչատըեանի Ջութակի ՚Բոնչերթոյին Հետ, Հ ալանա- 
բար պիտի կիսասիրաՀաըուիս իր սի կիսվար փոքրալար Է8 ք13է ՈմՈՕւյ ՜Բոնչերթօ– 
Ռափսոտիին Հետ, նոյնիսկ եթէ իր անընդմէջ 24 վայրկեաններէն ետք ան դառնայ 
որոչ չավով անւիոյթ եւ չնչադուրկ։ Այս ստեդծագործութիւնը կը Հանդիսանայ 1960– 
ականներու սկիդրին մենակատարի Համար դրած իր երեք ■Բոնչհրթօ-Ռավաոտինե– 
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րէՆ մէկր (թութակի, թաւյութա կի, դաշՆակ^)։ Երբ Նիքոլաս ՍյոմիՆսյյի (1^1001^8 
Տ1օա1ՈՏ^Յ նրա (քշտ ա Հ աՆ էւն կր Հարցնէ խորադիրին մասին, ան կը րացատրկ. 
«՝8ոնչերթոն վարւօրէն |ա սաւորո։ ած ^աՀերով երամ՜շսաւթիւն մրն է, իսկ Հագ– 
ներգու^իւնը քքհՋյՅՏՕԺ^՝ արլօւո ^աՀերով»։ Սաեղձ-ադործութեան մէյ առկայ է քանի 
մը մութ, խոկուՆ ւդաՀեր..., ներաոևւսլ ( սլա տա Հակալն ) վկայակոչումներ «Դատաս¬ 
տանի օր»–ԷՆ ք016Տ ւա^յ եւ Սեւ ու Կասւդից Մովերուն մի^եւ գոյութիւն ունեցող այդ 
Հին մշակութային իւաոնուրղէն սերած արեւելեան իւոկո լմներէն»( 105)։ 

Համանուագ թիւ 1. Մոսկուայի Ձայնասփիտի Նուագախումբ, նուագավար՝ 
Ալեքսանդր Կաուք (Ճ1տճաւժ6ր ՕջաԷ). քննախօս՝ Լօուբընս Հանսըն (Լձա^տոշտ Աոոտշո). 

«Թէեւ ուսանողական տարիներու վերջաւորու(3՜եան յօրինուած այս Համանուա– 
գը նուաղ յաւլԼյապուած է եւ ցոյց կու տայ նուաղ զգա էյ ական եւ Հիմնանիւ(3՜ային քէհտ– 
Ո1<1է1(վ խորութիւն քան իր յա^որգները, այսուՀանդերձ ան գունագեղ ել յաճախ ցնցող 
գործ մըն է։ Նոյնիսկ ե|3՜Է ունկնգիրր միչտ վստաՀ չէ՝ |3՜է ինչ ուղղու|3՜եամթ կ ։ ըն– 
իՒանւսյ երաժ՜չտաՀանը, յաճաիյ չատ գրաւիչ է ղայն ունկնդրել մինչեւ աւարտր։ 
Ստնղծագոըծութեան Համւսմասնու(3փւննևրր քիչ մը անսովոր են. լգաւոկերաւոր 
առածին չարէքումը ամենաերկարն է եւ չատ կողմերով ամենէն Հետաքրքրականը, 
մինչ դանդաղ միջին չարժ՜ումը կը մղէ ունկնղիըը դէպի միանգամայն աւելի խորունկ 
րանագործական խրաՈՅէ1(վ ոլորտ։ /\11ճ§րՕ ՈՏՕԽէՕ վեըջամասը՝ երեք չարժումներուն 
ամենակարճը, Հակա-բարձրակԷտի խոէ1–շԱա20ւյ նման ըան մըն է, կարծէք եըաժչտա– 
Հանը ցանկացած է փառաՀեղօրէՆ աւաըտել գործը բայց պակսած են գաղափար¬ 
ները։ ԱյսուՀանդերձ, Համանուագը կը բնաՀոսի կենսուրախօրէն եւ կ՝աւաըտի չքեղ 
բամբիւնով»( 106)։ 

Սպարտակ. Տեսաերիզ՝ Պոլշոյ Թատրոնի բեմադրութիւն, Պոլշոյ Թատրոնի 
Նաագախամբ, նուագավար՝ Ալկիս ժարայթիս (/\1խտ ճհսրաէւտ). քննախօս՝ ճոն 
Սանիըր (1օհո Տսատր). 

«Սպարտ ակը կը Հանգիսանայ լի ա ծա լալ րլուսական ամենէն Հրապուրիչ |3՜ատե– 
ըա պարեր էն մէկը՝ որուն կ , ընկհրակցի Արամ Խաչատրեանի ամենէն Հրապուրիչ 
նուագագրուի1իւններէՆ խօւՏ) մէկը»(107)։ 

Գայեանէ. ԽՍՀՄ Հեաաոեսխի եւ Ձայնասփիտի Ընդարձակ Նաագախամբ, 
նուագավար՝ Եանսուկ Քախիծէ (յոոտս§ 1է«ւ1ժսժ26), եւ Ս. Փեթերսպուրկի Պետական 
Նաագախամբ, նուագավար՝ Անտրէ Անիխանով (ճոճրշ 4աօհա^). քննախօս՝ Թոմ 
Կոտըլ (7օա Օօմտ11). 

«՝8ախիծէի 1976-ի ձայնագըու|3՜իւնը կՆգւոագոըծէ Գայեանէ վեըանայուած 
տարբերակը՝ ղոր Խաչատրեան պատրաստած էր 1957-ի Պոլչոյի բեմադրութեան 
Համար։ Ասիկա քՅ՜է* աւելի «Համանուագային» խ^աբհօտէվ է եւ թէ ; նուաղ Համոզիչ 
քան 1942-ի նախօրինակը։ ճիչդ է, նոր լիպրեթթոն կը զտէ առաջին տարբերակի 
սիհսլինեան չավւազանցութիւննեըէն կաըեւոը մաս մը, բայց, ափսոս, երաէքչտաՀանը 
միաժ՜ամանակ կը ղեղչէ ն ուա գա գրո լիզեան ամենագեղեցիկ եւ ամենագունագեղ 
երաժ՜չտո ւթենէն մեծ մաս մը։ Նոր տարբերակին մէջ կը գտնուին, օրինակ, գեղեցիկ 
եւ արդարօրէն Հռչակաւոր Ատ աճիոյէն (ղոր ՍքՅ՜անլի ՝8իւպրիք քՏէ2Ո1Շ)/ ՒւԱԵրւշէյ յի– 
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չարժան ազդեցութեամբ գործածեց իր դասւսկան շարժանկարին մէջ, 2001–|ւն) խա¬ 
բուսիկ Հատուածներ. Ատաճիոն երբեք չի Հնչեր իր ամբոգջութեամթ։ Բարեբախտաբար, 
նախօրինակին մէջ թափանցած ազգագրական պարեբուն փոխարկն Խաչատրեանի 
օգտագործ՜ած նոր Նիւթերէն ոմանք Հրապուրիչ են հւ բաւական յատկանշական։ 
«Աիչայի ապաքինում»–ը (Ա. արար) Փռոքոֆիեւեան տարրերու սքանչելի յուզակա– 
նութիւն մըն է (քնքոյչ վալս մը՝ որ կրնար պատշաճ տեգ ունենալ Մոխրատիտիկի 
մէջ)՝ միաձուլուած կրկեսային նուագախումրի Հնչիւնի եւ Հայկական բուրմունքով 
վրձնաՀարուածի Հետ; Կը գւոնուի նահւ Գ. արաբի սքանչելի «Տղամարդոց պար»–ը՝ 
որ կը ներւիակկ տարնրկրային խճՕէւօի ֊ԲլեմցԷրանման զուգանուագ մը քլարինէթի 
եւ չեփորի Համար։ Թերեւս ամենէն աւելի գըաւիչը փախուկ «Երիտասարդ ագ$)իկ– 
ներու պար»–ն է՝ գարձեալ Գ. արարէն, զոր կարոդ եմ ընգամէնը նկարագրել իբրեւ 
Հայկական քաուպոյական երգ՝ ելեւէջուած որոչակի Հայկական թրթռացումով։ 
Ղ՝ժբա խտաբար, Խաչատրեան բաւական չատ տարածութիւն յատկացուցած է ինքնին 
կրկնողական բնոյթ ունեցող ծանօթ նիւթեբը «մչակել»–ու (այսինքն՝ լոկ փոքր 
փոփոխութիւններով կրկնելու) անյաջոգ փորձերուն։ Նուագագրութիւնը նոյնիսկ 
նուաղ նուրբ է քան նախօրինակը, եւ անՀաւատալիօրէն փարթամ լարային յօրինուածքը 
զարմանալ կու տայ՝ թէ արդեօ՞ք թատերապարի միջավայրը Հայկական գիւղէն 
լի ոխ ա դրա ած ըլլայ դէպի Հոլիուուտի ձայնագրավայրերը։ 

«Անիխանով կը վերադառնայ Գայեանէ\> աւելի երկրային եւ Հետաքրքրաշարժ 
առաջին տարբերակին։ Մինչ այս խտասալիկը չի փոխարիներ յյգնաւորհանի դասա¬ 
կան ձայնազրութնան (սկաւառակ մը՝ որ չատ ուչացած է վերաՀրապարակուե– 

լու իբրեւ խտասալիկ), ան կը ներկայացնէ թատերապարի լաւագոյն հրաժշտու– 
|Ժիւնը՝ ներարւեալ Ատաճիոն... »( 108)։ 

Լերմոնթով նաագաշար, Ռուսական ֆանթեզի, Ներբող Լենինի յիշատակին, 
Ողջոյնի նախերգանք, Հանդիսատր պատում. Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք Նուագա– 
խումբ, նուագավար՝ Լորիս ճգնաւորեան. քննախօս Սթիվըն Հալլըր (Տէշ\ , 6ո Ւ1ջ1 1շր). 

«Խաասալիկին ծանօթագբութիւնննբը կը տեղեկացնեն մեզի՝ թէ պաըփակուած 
գոըծեբուն ամենածանօթն է Ներբող Լեհինի յիշատակինը, որ նահւ խաասալիկին 
լաւագոյն երաժշտութիւնն է։ Թէհւ Խաչատրեան ռուս չէր (Հայերը Հպարտ են այս 
զանազանութիւնը նչելով), ան որոչակիօրէն վերյիչեց Լենինի մաՀուան ազդեցու– 
թիւնը ռուս Կողովուրդին վրայ, վչտաՀար սգացոզնհրուն ամբոխը՝ որուն Հանդիպած 
էր Մոսկուայի փոզոցներուն մէջ 1924-ին։ Երաժշտութիւնը յօրինուած է Լենինի 
մաՀուան 25-ամհակին առիթով։ Ազդհցութեամբ գրեթէ մաՀլէրեան՝ ան Հզօր հւ 
սրտաշարժ մաՀերգ մրն է...։ 

«Խաչատրեան արդէն քաջ յայտնի էր Լերմոնթովի Դիմակահանդէս թատեր– 
գութհան Համար գրած երաժշտութեամբ՝ երբ 1954-ին կը յանձնարարեն իրեն յօրինհլ 
Լերմոնթովի կենսագրութեան նուիրուած բեմական ներկայացումի մը հրաժշտու– 
թիւնը։ Այս նուագագրութհնէն ան յևտագային կը քաղէ չորս Հատուած, սկսելով 
բանաստեղծի մաՀուան մաՀհրգով՝ պինդ, խորազգաց եղերերգ մը՝ որ կրնար կազմել 
Խաչատրեանի Համանուագնհրէն մէկուն դանդաղ շարժումը, յաջորդհլով երկու 
պարային շարժումներով՝ Մազուրքա եւ Վալս, երկուքն ալ ուժհգօրէն յիշեցնող Դի– 
մակահանդէս\ւ երաժշտութիւնը, հւ վերջացնելով օպուայի կարճ մհգհդիով մը՝ որ 
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անմիջապէս կը ձուլոլի գուարթ Լեգկինքային մէջ, ըստ երհւոյ^ին սերտօրէն կագա– 
պարուած Գայեանէի Համանուն Հաւոուածին վրայ։ 

«10 տարի աոա^ յօրինած Ռուսական ֆանթեզխւ եւս կրնայ յգացուած ըլլալ 
իրըեւ բեմական երաժչտութիւն. ան Եր2անկութիւն թատերապարէն փրկուած մաս 
մըն է՝ երթ նախնական նուագագրութիւնր կը վհրամչակուէր իրըեւ Գայեանէւ Խաչա– 
տըըեանի ամենայիլարժան Հիմնանիւթերէն մէկուն վրայ կառուցուած փոփոխակ– 
նեըու Հաւաքածոյ մըն է ան՝ որ րարճրակէտ կը Հիւսէ սլւփն1է ւ |1 ո րլսււյէւՂյ\ւ ել>ոեռան¬ 
դուն պարի ւկւայ, անդամ մը եւս մեծապէս յիչեցնհլով Գայեանէն...։ 

«Ծանօթագրութիւնները կը յուչեն, թէ 1950-ին գրուած Հանդիսաւոր պատումը 
(ԲտՏէ^Շ Բ061Ոի անկախ իր խո րագիրէն, կրնայ Համաըուիլ Խաչւստրեանի Զոըրորդ 
Համանուադը. ան նման է Երրորդին թէ 1 կառուցուածքի եւ թէ 1 աեւոգութեան 
առումով։ Բայց Հակառակ իր ող^ արտաքին դուարթութհան եւ ւդարզամտու|3՜եան՝ 
առկայ է Երրորդ Համանուադը դեըազանցելու րացայայտ չափագանցութիւն, որուն 
լդատճառով աւելի Հրապուրիչ կը գտնեմ զայն դիտել «յանցաւոր Հաճոյք»–ի տեսան– 
կիւնէն; Հանդիսաւոր պատումը կարելի է ընդունիլ իրըեւ Համանուագին գրեթէ 
լարունակութիւնը, կարծէք թէ առաջին նուագագրութիւնր (տՇՕրշ) վհըաճնցաւ 
ինչսլէս եըաժչտաՀանը նկարագրած է, «ժոգովուրդի րարեկենդանային թափօրի՝ ուր 
ժողովուրդը կը տօնէ իր երկիրի ուրախ իրադարձութիւնները... մեծ ժոգովուրդի 
ւիառասւօն մը»։ Մինչ կը գտնեմ որ նոյնիսկ Խաչատրեանի խստօրէն Համեմոլած 
Հայկական մեդհդինհրու պաՀեստանոցը ժամանակ մը ետք կը միտի նօսըանալ (վեր¬ 
ջին Հաչուով ստհդծագործութիւնը կը տեւէ մօտաւորապէս 20 վայրկնան), ստեդ– 
ծագործութիւնը կ^աւաըտի պատլաճօրէն Հանդիսաւոր ոճով...։ 

«Ի վեըջոյ, առկայ է 1958-ին յօրինուած Հակիրճ Ողջոյնի նախերգանքը, ուր 
էՍաչատրեանին կը գտնենք աւելի թեթեւասիրտ, նոյնիսկ թհթեւամիտ րնաւորու– 
թեամր։ Ստնդծագործութիւնը նման է էտսթաքովիչի աւելի յայտնի Հանդիսաւոր 
նախերգանքին, սակայն կը չարունակէ Հնչել այնպէս՝ որ կարծէք կը ցանկայ ներառ¬ 
նել Աստուած պահէ Ցարը խմբերգը, առանց երբեք ք ա ջ Ո ւթիւն ունենալու զայն ի 
կա տար ածելու »( 109)։ 

Սպարտակ (Նուագաշար թիւ 4), Դիմակահանդես նաագաշար, Կրկես, Պա¬ 
րային շար. Ս. Փեթերսպուրկի Պետական Համանուագային Նուագախամբ (Տե 
Բշէշրտհսրտ Տէտէտ Տ^րոթհօո^ Օրօհտտէա), նուագավար՝ ԱնարԷ Անիխանով (ճոմրմ 
յ\ոահաւօ^), Մոսկուայի Համանուագային Նուագախամբ (Ւ4օտօա Տրրոբհօո^ 
Օրշհշտէա), նուագավար՝ Տմիթրի Եապլոնսքի (Օրաէր)/ 7ձե1օոտ1<)/) (Պարային շար). 
քննախօս՝ Միլթըն ՔԷյն (1տ4ւ1էօո Շաոտ). 

«1Ստասալիկին առաջին գործը կը նհրկայացնէ երաժչտաՀանին տարածուն, 
գրհթէ չորս ժամ երկարող թատերապարին աւելի քան 16 վայրկնան տեւող նուագա֊ 
չարը, եւ միանգամայն րաւարար է։ Թատերապարի բռնազբօսիկ Հերոսականութե– 
նէն, չափազանց ուա ծ չքնղութենէն, եւ յագհցած գեր զգայուն ու թեն էն միայն փոքր 
մաս մը կրնայ յաջոդ Հնչել, առանց պարէն եւ նհրկայացումէն՝ որոնք վառ կը պաՀեն 
Հետաքրքրութիւնը, ան չուտով կը սպառէ իր ընդունելութիւնը։ Ասիկա այն նրա– 
ժըչտութիւնն է՝ որ գրհթէ ամէն Հատածի յստակօրէն կը Հաստատէ իր պատգամը՝ 
Ժողովուրդը, ԱՅՌ։ Ան կրնայ դառնալ զայրացնող։ 
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«Նուագաշար թիւ 4-ին գլխաւոր արժէքը այն է՝ թէ ան կը բաղկանայ թատերա¬ 
պարի 1956-ի առաշին ներկայացումէն կտրուած հրաժշտութհնէն, որ Հաղուագիւտ 
կը լսուի։ Քանի որ ան մեծ մասամբ կփնդգրկէ նոյն նիւթերը եւ նոյնքան ղատարկ է 
որրան նուագագրութեան մնացած մասը, իր գոյութիւնն աւելորդ է թատերապարին մէջ։ 

«Խաչատրեան օժտուած երաժչտաՀան մըն էր, որ շատ յաճախ թոյլ տուաւ՝ որ 
իր երաժշտութեան կորովը եւ թափը իրեն առաշնորդեն դէպի չափաղանցութիւն։ Ան 
ունի ընտիր մեղեդիական ձիրք, կշռոյթի աշխոյժ զգացողութիւն, Հարուստ ու գու¬ 
նագեղ ներկապնակ եւ նուագախումրի լալ տիրապետութիւն, այս բոլորը դրոլմուած 
տարեըկըային բուրմունքով։ Կը պակսէր զսպուածութիւնը։ Իր զգայունութիւնը եւ 
ներքին զգացումները կը միտին անմիջականօրէն բացայայտուիլ իր Համեմատաբար 
Հանդարտ Հատուածներուն մէջ, որոնցմէ, սակայն, շատ քիչ թան կրնանք լսել այս 
իյ տա սալիկին մէջ–. Ինչ որ ունինք այստեղ իր սովորական պերճախօսութիւնն է, իր 
պատրաստ յևնարանը ձայնի ուժեգութեան վրայ, իր յաճախակի թատերական 
չաւիազանցութիւնը։ Ասոնք կընսեմացնեն իր երաժշտութիւնը, ինչպէս նահւ իր վար– 
կր; Կը զգաս՝ որ Խաչատրեան կրնար եւ պէտք էր ըրած ըլլար աւելի լալ, եթէ նուազ 
մատակարարած ըլլար իր խորՀրդային վերակացուներուն եւ աւելի՝ իր անձնական 
մտորումներուն։ Այս վերջինին նշոյլը կարելի է գտնել Դիմակահանդէս նուագաշար\,ն 
ւՏէջ^ որ րաւարար է աւհլին ցանկալու Համար»( 110)։ 

Համանուագ թխ 3. Չիքակոյի Համանուագային Նուագախումբ (Օհւօոջօ Տ^ա– 
բհօո^ Օրօհօտէրո), նուագավար՝ ԼԷոփոլտ Սթոքովսքի (Լշօբօ1ժ Տէօէօատէւ). քննախօս՝ 
Քարլ Պաուման (Շա՚1 ՏոսրոՋո). 

«Կարճ, ցուցագրամոլ, նհրունակապէս գռեՀիկ գործ մըն է՝ խորՀրդային ծիսա– 
կատարային Հնչիւններով լեցուն եւ 15 յաւելեալ շեփորներով, որոնք աւհլցուած են 
նուագախումբին մաս կազմող Հիմնական երեք չեփորներուն վրայ»(111)։ 

Շարժանկարի երաժշտութիւն. Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք նուագախումբ, 
նուագավար՝ Լորիս ճգնաւորեան. քննախօս՝ Սթիվըն Հալլըր < Տէ^շո Ւ1ս116ր). 

«Մինչ վերջին տարիներուն Շոսթաքովիչի շարժանկարի երաժշտութիւնը գրա– 
լեց թաւական մեծ ուշադրութիւն, Նոյնը կարելի չէ ըսել Խաչատրհանին, բացի Սթա– 
լինկրատի ճակատամարտեն՝ որ ձայնագրուեցաւ երկու անգամ։ Նուագավար 
Ատրիանօ քճԺո&ՈՕՅ այս գործը իրաւացիօըէն նկարագրած է իթրեւ «կոթողային 
Համանուագային որմնանկար»։ Թէեւ ներկայ խտասալիկի ոչ մէկ ստեղծագործու– 
թիւն այս Նոյն մակարդակն ունի, այսուՀանդերձ, շատ բան կայ վայելելու այս մեղե¬ 
դային եւ խիստ երանգաւորուած գործերուն մէջ ։ Արդարեւ, անոնցմէ շատեր կը 
յիշեցնհն Գայեանէն, յատկապէս Պէպոյ\, Նախերգանքի միջին բաժինը եւ Անմար 
կրակ\, «Ապստամբները անտառին մէջ կը գերեն Պռունոն» խորագրուած մասը՝ 
որոնք երկուքն ալ կը յիշեցնեն յայտնի «Օրօրոցային»–ը, ինչպէս նաեւ Բանտարկեալ 
թիլ 217\, «Աշխատանք - կըկնութիւն - վևրջամաս»–ի 1:46-ին լսուող ներքընթաց 
մոթիֆը՝ որ կընայ թերեւս ներկայացնել ԳայեանէՀ աւելի մռայլ կողմը։ Ուրիշ տեղեր 
կը գերիշխեն Նոսթաքովիչի շարժանկարի հրաժշտութեան նմանութիւններ, մասնա– 
ւորապէս Գաղտնի առաքելութի ւեի «Օդանաւավարը» խորադիրով ղօրաՀանդէսի 
քա,լերդը՝ որ իրականութեան մէջ աւելի կրկէսի Ք^1լերգի նման կը ՀՆչէ ե. նոյն– 
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օրինակ է էոսթաքովիչի երրեւէ յ օ րինա ծ գատարկ երաժշտութեան, մինչ Բանտար֊ 
կԼալ թիւ ^7ի Նախերգանքը եւ Ծովակալ ՈւշարովՀէ «Տուղարկաւորութիւն»–ը շատ նման 
են 1/ոս քաքուլի չի յօրինումի մը։ Զանգեզուր շարժանկարի «՝8այլերգ»–ին Հետ՝ որ դրժ– 
րաիւտարար չէ ընգգրկուա^ այստեղ, էՍաչաւորեանի եւ նչանաւոր րեմադրիչ Համօ 
Թեկնաղարովի սկղրնական Համատեղ Համագորժւսկցութեան արդիւնքր Հանդիսացող 
«Պէս֊լոյի երղ»–ը՝ յօրինու ած դրեթէ Առածին Համանուաղին միաժամանակ, շատ րան 
րրաւ Հաստատելու երաժչտաՀանին լայն ժողովրդականութիւնը իտրՀրղային Հան– 
րութեան մէյ՝ 9 ՝այեանէՀէ առածին բեմաղրու(Ժենէն գրե|ժէ 10 տարի աոաԽտասա– 
լիկին մէջ Հ աւաքուած օրինակներուն մէ^ կր ղւոնուի քաղցր տիյրու|ժեան Հսլում մր 
ՊէպոյՀէ Նախերգանքի կեդրոնական կա լսի կշռոյթին մէ^՝ որ ծանօթա գրութիւննե– 
րուն մէշ նկարագրուած է իրրեւ «տեսակ մր նոր ժամանակներու Հայկական Խենթ 
Ֆինլանտա ցին է1՜1սօ1է1օհՕՈ*^ քմա՜ւի>, մինչդեռ ք^անտարկեալ քմիւ 217 ^ղՆ Նախերգանքը կր 
յատկանչուի թաքուն խռովքով, որ ի վեը^ոյ մակերես կր յայտնուի՝ չուտով Հանգչելու 
քլարինէթի սուր մեղեդիի վրայ, որմէ ետք ֆակոթի ծեքծեքուն մոթիֆ մը եւ քամը 
քլարինէթի քէ)ՋՏՏ շ1ա՝1116էյ ոլորասլւոոյտ գւսր<1ուածք մը կ^աւելցնեն «Սպանութիւն » 
խորադիրով Հաւոուածին ակնյայտ լար ուածութիւնը, որ յա^ողութեամր կր Հաւասա– 
րակշռուի «Ռանտին մէջ»–ի լարայիններոլ աՀարկու թրեմոլոնևրով ել փայտ է վւողա– 
յիններու մռայլ երանդաւորումով, մինչ այս րոլորը կը յանդեցնեն աղդեցիկ ու սլատ– 
կերաւոր վեր^ամասի քքւՈՁ.1©յ; Գաղտնի արւարելութիւն^* Նախերգանքը անմի^ասլէս 
կը գրաւէ ուշադր ութիւնը, ինչւգէս նաեւ ւդղին^է փողային ել Հարուածային վեր^ա– 
մասը, թէեւ նոյնքան աղդեցիկ է մի^ին Հատուածը՝ «Արտէնը» ( շարժանկարը կ*անցնի քէ 
ԱշխարՀամարտի ^ժերակայութեան ճակատամարտի (Դ1՜16 8&էէ16 օք Ճ\Շ 8ս1(1§6յ ժա¬ 
մանակ), ուր տեսարանին կ^ուղեկցի լարայիններու կաթոդին մեդևդի մը։ Թամ-թամ 
ն ուա գողը լայն ասւգարէղ ունի Ծովակալ Ուշաքոփ* «՝ք^որֆույի ճակատամաըտը» 
Հատոլաժին մէ^ (շը^ադարժ մը Մեծն եատարինէի Թրքական Պատերացմներուն մէ^)՝ 
երբ ռուս նաւասաիները Հսլարտօրէն կը նկարագրեն նաւատորմիղի տեսարանը։ 

«Դարձեալ րաւական շատ մթնոլորտ եւ մռայլ գունաւորում կայ Անմար կրակին 
մէ$կ Ան կը ներկայացնէ <ԺԶ. գարու իտալացի փիլիսոփայ եւ գիտնական ճիորտանօ 
Պրունոյի ոգբերգականացուած կեանքը, որ իր ժամանակին նոյնքան անարգուած էր 
որքան Կալիլէօ։ Այստեղ, ուշագրութեան կեդրոնը վեր ^ա մասն է։ Ան կը սկսի մռայլ 
շքերթով մը՝ որ կփնդՀատուի զանգակներով եւ կոնկով, նախքան իր խիստ տւգա– 
ւորիչ Հանդարտ աւարտը,,,»( 112)։ 

Դաշնակի Քոնչերթօ, Քոնչերթօ-Ռափսոտի դաշնակի եւ նուագախումբի համար, 
դաշնակ՝ Օքսանա Եապլոնսքայա, Մոսկուայի Համանուագային Նուագախումբ 
(1\4օտօօ^ Տ^աբհօո)/ Օրօհշտէա), նրսագավար՝ Տմիթրի Եապլոնսքի. քննախօս՝ Թոմաս 
Մաք ՔլԷյն (Ուօածտ 1Տ4օ Շ1աո). 

«Աըամ Խաչաարեանի (1903-78) երաժշաութիւնը վերջերս կՆնթարկուի նշա¬ 
նակալի վերագնւսՀասաւմի, ել կատարողները անոր արտաքին փայլքին տակ կը 
գտնեն րաւակւսնաչափ խորութիւն։ (Ժամանակին Խաչատրեան կր Համարու էր ճշմա¬ 
րիտ խորհրդային երաժշտականի մր տիւդարր, |ւս1| այժ՛մ կր յայսւնուի՝ |ժէ |ւն^ ևւս 
ունեցած է էր ՀակախորՀրդային պաճերը...։ քՕ՝ա շնակի ՜8ոնշեր|ժոյիյ առածին շար¬ 
ժումը աշխոյժ է եւ մեղեդային՝ յագեցած մեծ, վիրթիւողական նուագով։ երկրորդ 
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շարժումը խիստ արտացայտիչ է* նուրբ, քնարական հւ կախարդական։ Երրորդը աշ– 
խոյժ է բայց ոչ չտալդ՝ բադմաթիւ քնարական Հպումներով...։ 

«Մէկ շարժումէ բաղկացած ՜Բոնչերթօ-Ռափսոտին (1955, վերանայուած՝ 1968) 
երաժշտականապէս նուադ Հետաքրքրական է քան ՜8ոնչերթոն։ Ան աւելի կը ներկա– 
յացնէ Խաչատրեանի չրխկալից «պաչտօնական» կողմը, եւ ես կը դժուարանամ 
ընտելանալ անոր Հետ... »( 113)։ 

Քոնչերթօ-Ռափսոտի թաւջաթակի եւ նուագախումբի համար՝ փոխադրուած 
թաւջութակի եւ դաշնակի համար, թաւջութակ՝ Մսթիսլաւ Ռոսթրոփովիչ (1Տ4տհտ1^ 
ք^օտէրօբօV^^հ), դաշնակ՝ Ազա Ամինթաեւա տւ յ\րոաէՋ)՞6\՞Ջ). քննախօս՜ ՏԷյվիտ Մուր 
(Օ^ւմ 1\4օօրօ). 

՝8ոնչերթօ–Ռափսոտին կը Հնչէ իբրեւ «անՀրապոյր Գայեանէ՝ անտեդիօրէն 
խճողուած անվեր^անալի յաջորդաշարերով լՏ6գԱ6ՈՇ6Տյ։ Բայց ան ւոպաւորիչ ցուցադ– 

րաԼլաՆ գործ մրն է»( 114)։ 

Ներբող Լենինի յիշատակին, Պատում ՍթաՓՏին (Բօտա էօ Տէ&1ա), Համերգային 
Արիաներ, սոփրանօ՝ Կալինա Պոյքօ (ՕջԱոջ 8օԱօ), Շարժանկարի Պետական Հա– 
մանուագային Նուագախումբ (ՏէՋէշ ՇաշոտէօջրՁբհւօ Տ^րոբհօո)–՛ Օրօհշտէա), նուա– 
գավար ԲւալթԷր Մնացականոֆ. քննախօս՝ Թ՜ո մ Կոսւըլ (1օրո Օօժշ11). 

«Թերելս Պորիս Շուարց ք 80 ՈՏ Տօհ\\՞ՋրշՅ լաւագոյն կերպով կը Համառօտագրէ 
դբութիւնը ԽորՀրդային Միութեան մէջ իր կոթողային դիրքին մէջ՝ երաժչտութիւնը 
եւ երաժշտական կեանքը ԽորՀրդային Ռուսաստանի մէջ 1917-1971, գրելով. 
«...խոըՀրդային ևրաժշւռաՀանին դործաոնութիւնը նոյնքան ընկերաբանական է որ¬ 
քան գևղարունստական։ Իր առաջնային պարտաւորութիւնը ո՞չ Արուեստի Հանդէպ 
է եւ Ո՞չ ալ ԱչխարՀի, այլ՝ իր Հայրենակից եւ Համա-լհնինեան ունկնդիրներուն։ Այս 
երաժչտութիւնը ընկերային առաջադրանք մըն է, եւ կը խօսի միայն անոնց՝ որոնք 
Հաւատք ունին։ Այս տեսակ յարաբնրութիւնը անիրագործելի է Արեւմուտքի մէջ, 
քանզի անՀաւ ատներուն թիլը բաւական չատ է»։ 

«Անկասկած, միայն իսկական Հալատացոդ մը կրնար յօրինել այս խտասալիկի 
յայտադիրին երկու առաջին գործերը, քանդի այստեղ չկայ դառն Հեգնանքի կամ աւե– 
րիչ երկդիմութեան Հետքը՝ զոր չատ յաճախ կարելի է Հանդիպիլ էտսթաքովիչի նման 
հրաժչւոաՀանի մը արտադրանքին մէջ։ Ամենակարճ գործն այստեղ Ներբող Լենինինն 
է՝ որ կը տեւէ ընդամէնը նուադ քան տաս վայըկեան։ Անկեդծ, սրտառուչ յուչարձան 
մը, ան կը յիչեցնէ Գայեանէ թատերապարի Հանդարտ պաՀերը* երանգաւորուած 
ՄաՀլէրի Հպումներով։ Ան պատչաճօրէն Հանդիսաւոր է, բայց երբեք այնքան յաւակ– 
նուո կամ վւքուն որքան Եոսթաքովիչի Լենին Համանուադը (12-րդ)։ Ներբողել գրուած 
է 1948-ին, այն տարին՝ երբ Խաչատրեանի երաժչտութիւնը (Փռոքոֆիեւի, Շոսթա– 
քովիչի եւ այլոց Հետ) խոըՀրդային կառավարութեան կոդմէ կը դաաապարտուի 
իբրեւ տարաՀնչիւն խւՏՏՕՈՋՈէկ դժուար ել ՀակախորՀրդային։ Այս չարագուչակ եւ 
սպառնալից վճիռէն ետք, Խաչատրհան իր ստեղծագործական եռանդին մեծ մասը կը 
նուիրէ Համեմատաբար ապաՀով շարժանկարի երաժշւոութևան, ուսուցչոլթևան եւ 
նուադավարութեան։ Արդարևւ, Ներբողը վերցուած է էենինի մասին վաւերադրական 
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շարժանկարի ևրա ժ ւ ւոո ւթենէն...։ 

«Պատում Սթալինին գործը՝ գրուած երգչախումբի եւ նուագախոլմբի Համար, 
յաւելեալ Հարց մը կ , առաշադրէ այսօըուայ ոլնկնդիրներուն։ (Արդե"օք ոեւէ մէկն 
այսօր պիտի անՀանգստացնէ ինքդինք ձայնագրելու կամ քննաիյօսելու Պատում 
Հիթլէրին խորադիրով գործ մը։ Բացի մոլեգիններէ եւ նոր-Նացիներէ՝ ո”վ ւգիաի գնէ 
այսպիսի գարշանք մը) Յօրինուած 1936-8-ի Մեծ Մաքրումի ընթացքին, խօսքերր 
Օրուէլեան անՀեթեթութեան իրական կեանքի նմոյչ են, որոնք կը գովերգեն անգութ 
մարգասպան Սթալինին՝ իր ծո դո կուր դին չնորՀած ըլլալու Համար ապրելու «ազա– 
տութիւն» եւ ԽորՀրգային Միութիւնր վերափոխած ըլլալու «գեղեցիկ պարտէզ»–ի։ 
Թերեւս ամենաչատ սարսուռ յառա^ացնողը բանաստեղծի կերպին տունն է. 

«Մենք երբեք պիտի չդադրինք երգել քու մասիդ։ Դուն ամէն ինչ ես մեզի Հա¬ 
մար։ Եղիր միչտ մեզ Հետ, եղբայր։ Մեր ուսուցիչ, մեր ամենամտերիմ ընկեր, մեր 
առաջնորդ Սթալին։ 

«Ելիա ԷՀրհնպուրկի քւխՅ. 1ձհր6Ոեսրյն| Ցուշեր. 1921-41 գիրքը կը նկարէ այդ 

լհամանակուայ բաւական տարբեր պատկերը. «Այգ օրերու մեր ապրած կեանքը 
բաւական բացառիկ էր... Մարդիկ՝ որոնք երբեք չէին պատկանած որելէ ընգգիմագիր 
կուսակցոլթեան, որոնք կը Հանդիսանային Սթալինի Հաւատարիմ Հետեւորգնեըը 
կամ Համեստ ոչ-կուսակցական մասնագէտներ, ձեըբակալուեցան... Եմ ծանօթներուս 
չր^անակին մէ^ ոչ մէկը կար որ կրնար վստաՀ ըլլալ վագուան մասին, անոնցմէ 
չատեը կը պաՀէին փոքրիկ պայուսակ մը... մչտապէս պատըաստ վիճակի մէ^»։ 

«Ինքնին եըաժչտութիւնը բաւական Հաճելի է՝ իսկապէս աւելի Հետաքրքրական 
եւ ճաչակաւոր քան Խաչատրեանի նոյն ժամանակ աւարտած Դաչնակի ՜քոնչերթոն; 
1930-ականներու խորՀրգային երաժշտական կեանքի սակաւաթիւ գրական արտա– 
յայտութիլններէն էին տարեկան տասնօրեայ ւիառատօները՝ նուիրուած գանագան 
Հանրապետութիւններու ազգային արուեստներուն։ Խաչատրեան իր Պատումր յօրի– 
նած է այս իրագարձութիւննեըէն մէկուն Համար՝ 1938-ին։ Ան կենսունակ եւ զուարթ 
Հայկական Հագներգութիւն թհՁ.ք)ՏՕ(1)վ մըն է, յագեցած ֆոլքլորէ ազգուած 
մեղեդիներով եւ փայլուն նուագախմբային Հպումներով։ Փարթամ լարային յօրինուածքը 
յաճաիյ կը յիչեցնէ ժամանակուայ Հոլիուոււոի պատմական չարժանկարները, մինչ 
յանգոլգն, Հաըուածային բարձրակէտեըը սքա նչելիօրէն չափ ա ղան ց ո ւ լա ծ են, 
չաւիագանէյու|3՜իւն մր՝ գոր միայն Խ ա չա տ ր ե ան կարող էր իրականացնել...։ 

«Ի տարբերու|3՜իւն Մոցար|3՜ի Համերգային արիաներէն, Խաչաւորեան կամեցած 
է որ իր երեք արիաները կատարուին միասին՝ իբրեւ տեսակ մը ձայնային քոնչերքնՒօ։ 
Նուագաիյումբի յօրինուածքը բնորոլօրէն ճարտարամիտ է՝ յատկաւգէս երրորգի 
սկիգրի Հաւայական քամիները...։ Առածին եւ երրորգ արիաները ւգարղ սիրոյ երգեր 
են, իսկ երկրորդը է՝ Ո Ր 4.0 բացատրէ գեղեցիկ Թամարի սիրոյն ձգտող¬ 

ներ ո ւն սւգասոգ սարսափելի ճակատագիրը (որ նոյնւգէս Պալաքիրեւի Համանուա– 
գային ւգատումի մը նիւիՕե է, ք^էեւ արւաշին Հատածները կ^են^ադրեն Սիերւաւինսքիի 
Կրակէ թռչունը )»( 115); 


Դիմակահանդես նուագաշար. ջութակ՝ Օսքար Շումսքի (Օտօջր Տհսրոտէ^), 
Համանուագային Նուագախումբ (Տ^ւոթհօո^ Օրօհշտէա), նուագավաբ՝ ՔիրիբՔոնարաշին 
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(1Հտ1 1էօո<5ատհտ). քննախօս՝ Սթիվըն Հալլըր (Տէ^շո ա11օր). 

«Փառաւոր թավւ, լարայիններու Հնչողութեան եւ Հիւսուածքի Հարստութիւն 
կայ Խաչատրեանի Հրաշալի ԴէմակաՀանդէս նուագաչար\ւ առածին «Վալս»– ին մէջ, 
որ անմիջապէս կը գրաւէ ուչադրութիւնը՝ սկսելով առաջ մդուոդ փողայիններէն 
մինչեւ սքանչելի, ներգործուն միջին թրիոն; Օսքար էտւմսքիի մենանուադ ջութակի 
Հրապուրիչ Հնչոդութիւնը՝ որուն չուսւով կը միանայ քլարինէթը, սիրտ կր չարժ՜են 
«Գիչերերգ»–ին մէջ։ Տաջորդելով կազդուրիչ «Մազուրքա»–յին, թախծոտ «Ռո– 
մանս»–ը կը փւսգաքչէ ականջը* ուր կարելի է լսել չեփորի գեղեցիկ մենանուագը։ Իսկ 
այս բոլորը կևսռաջնորդէ դէպի վերջին «Կալոփ»–ի կրկէսային խււպոտ մթնոլորտը 
հւ սրընթաց բարձր ոգելորութիւնը»( 116); 

Ս պարտակ. Պեռլինի Գերմանական Համանուագային Նաագախումբ 
(Օօսէտօհտտ Տ^աբհօատ-Օրշհշտէշր Ցշրեո), նուագավար՝ Միքայիլ ժոտովսքի (ԽՈօ1ա1 
յսրօատէւ). քննախօս՝ Սթիվըն Հալլըր (ՏէտV6ո 11311շր). 

«Մինչ Գայեանէխ կը չաըունակէ Հնչել 1Սաչատըեանի բեմական գոըծեըուն մէջ, 
այս երկիրին մէջ Հաւանաբար քիչեր Հանդիպած ըլլան իր աւելի ուչ չրջանի թատե¬ 
րապարին՝ Սպարտական, բացի ձայնադրուած պա տ ա Հ ա կան Հատուածներու՝ որոնք 
խ տա սալիկներ ու մէջ ընգգրկուած են լոկ հ՝այեան1^ն Հաւասարակչրւած ըլլալու 
միտումով, թէեւ Սպարտաէխ ունի չատ աւելի գըաւիչ պատմութեան գիծ։ Լսելով այս 
տարբերակը եւ զայն Համեմատելով Ալկիս ժուրայթիսի ձայնագրոլթեան Հետ, բազ– 
մաթիւ նմանութիւններ գտայ ԳայեանԷՀւն Հետ, ներարւեալ ԳայեանէՀ։ «Օրօըոցա– 
յին»–ը՝ զոր կՆնթադրեմ ըլլալ Սպարտակ\ւ «Եգիպտացի պարուՀի»–ին երաժչտու– 
թիւնը (խտասալիկին ծանօթագըութիւննհրը այնքան ալյստակ չեն այս կէտին չուրջ) 
հւ «Երիտասարդ քուրտհրու պար»–ի 1:42 վայրկհանը՝ որ կը մերուի (դարձեալ իմ 
ենթադրութեամբ) «Սուրերով պար»–ին Հետ։ ԱյսուՀանդերձ, քսիլոֆոնի եւ 
թմբուկներու քաջայայտնի ողջ Նմանութիւններով Հանդերձ՝ որոնք լիայտէ կոճղերով 
եւ Աստ ուա ծ գիտէ ինչերով բարձրախօսուած են «Սուրերով պար»–ին մէջ, Սպար– 
ւոակ\\ Հիլթեգ մեղեդիները, գըաւիչ կչռոյթները եւ դլխաւորաբար գոյներու Հիա– 
նալիօրէն մեծ փունջերն են (ինքնին իսկական լարժանկարային փորձառութիւն մը)՝ 
որոնք կը դրաւեն ուչադրութիւնը։ Եւ աւելի քան երկու ժ՜ամ տեւողութեան ընթաց¬ 
քին՝ Խաչատրեան կը յափչտակէ ունկնդիրին ուչադրութիւնը...։ 

«Ամբողջ ՍպարւոակՀէ ընթացքին՝ ընտիր երաժչտութիւնը կը գրաւէ բաւական 

լատ տեղ... »( 117)։ 

Հատուածներ Գայեանէէն եւ Սպարտակէճ. Վիեննայի Ֆիլհարմոնիք (Անշոշր 
Բհւ1հՁրտօու1<6ր), նուագավար՝ Արամ Խաչատրեան. քննախօս՝ Սթիվըն Հալլըր (Տէշ\տո 
Սո116ր). 

«՜Իննախօսականիս իբըեւ խորադիր ընդունեցի Կլադունովի անունը, թէեւ ոչ 
մէկ կասկած* թէ Տեքքան քՕշՕՕՋյ այս խտասալիկի գլխաւոր վաճառքի կէտը կը 
Համարէ իր սեւիական երաժ՜չտութիւնը Նուադավարող Խաչատրեան, այն աստիճանի՝ 
որ խլադունովիյ Եղանակները նոյնիսկ չէ յիլատակոլած ո՛չ կողքի առաջին էջին ել 
ո ( չ ալ ոդնաչարին վրայ։ Հաստատապէս, Գայեանէ\է եւ Սպարտակ\է այս նուագա– 
չարերուն մէջ, Խաչատրեան վարպետօրէն կը Հերքէ այն Հին ծեծուած վարկածը՝ թէ 
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եըամ՜չտաՀանները վա տա գոյն նուագավարնեըն են իրենց գործերուն։ Խ ա չա տ ր և ան 
անգուսւգ ^երմու|3՜եամր կ 1ո ղ$*ագոլրէ Հիւ|3եղ մեղեդիները եւ անմիջական անկաչ– 
կանղոլածու|<1եամբ կը մ՜այիՒքեցնէ Հարուստ, նոյնիսկ շքեղ երանգները։ Հարցն այն է* 
որ կՆւգենք աւելին, շատ աւելին. իյտասալիկին մէ^ ժլատօրէն կը գտնուի Գայեա֊ 
ՆԼ 1,Ն ընդամէնը 18 վայրկեան եւ Սպարտական՝ 23։ 

«Մտիկ ըրէք Վիեննայի լարայիննեըու լիարժէք Հնչողու|3՜իւնր «Սպարտակի եւ 
Ֆրիգիայի Ատաճիօ»–ի կամ Գայեանէ\ւ իր Համանմանին մէ^՝ որոնք այստեղ կը 
յայտնուին մաՀլէըեան Համանուագնեըու ղմայլելի արտայայտ շա կան ո ւ խե ա մ ր եւ 
կրքոտ Համողուածու|3՜եամբ, եւ լսեցէք |3՜է ինչսլէս մեծ նուագախումր մը կրնայ են֊ 
թարկուիլ նուագավաըի մը՝ որ ճչգրտօրէն գիտէ իր ուզածը եւ կարող է Հաղորղակցիլ 
նուագողներուն Հետ»(118)։ 

Դաշնակի Քոնչերթօ. դաշնակ՝ Անա Քլաոափա ճիրոթթօ (Ճոյ. Շ1ձսմա Օւրօէէօ), 
Քորտոպայի Նուագախումբ (ՕրգսշտէՅ. ճշ Օօրճօհձ), էլենա էռերա (Լ16ՈՅ ԱտրրօրՅ). 
քննախօս՝ Ռռճըր Հեքթ (Աօ§տր Աշօհէ). 

«Ժ՝Թ. գարու րաղմա|(Ւիւ դաշնակի քոնչերթոներ կը Հանդիսանան մենակատա¬ 
րին Համար ցուցադրական գործեր, ուր նուադախումրը ենթակայ դեր կը խաղայ։ Ի, 
գարուն, նուադախումրը կը դաոնայ աւելի աչխոյժ։ (ՒԹ. եւ Ի. դարերու այս ոճերուն 
միաձուլում մըն է 1Սաչատրեանի Դաշնակի ՜8ոնչեր|3՜ոն, որ կը յատկանշուի դաշնակի 
իր շքեղ յօրինուածքով եւ վառ գործիքաւորումով»։ 

Ան «խորաղդաց Հայկական գործ» մըն է( 119)։ 

Ներբող արախաթեան. 3 Համերգային Արիաներ. Գեղօն հայրենիքին (8յ11յԺ օք 
1^օէհշր13ոմ). Պատում (Բօշրո). Ջանբեզարի քայլերդ, սոփրանօ՝ Յասմիկ Հագա֊ 
գործեան, մեծծօ-սոփրանօ՝ Վարդուհի Խաչատրեան, Հայաստանի Ֆիլհարմոնիք 
Նուագախումբ եւ Երգչախումբ, նուագավար՝ Լորիս ճգնաւորեան. քննախօս՝ Քարլ 
Պաուման (Ա3ր1 ՑսսրոՋո). 

«Ասիկա մեծ մասամը անծանօ|3՜ Խաշատըեանի Հաւաքածոյ մըն է։ երականու– 
|3՜եան մէյ, խտասալիկին մօտաւոըաւդէս կէսը նոր է ցուցակնևրուն մէ^։ Նախասլէս 
ձայնագրուած երկու գործերը մատչելի չեն լալ շրջանառութիւն ունեցող ընկերու– 
թիւններու խտասալիկներու վրայ։ Երեք Համերգային Արիաները՝ երկու այլքիչյայտ– 
նի գործերու Հետ, մատչելի են Օւէ<ւմօ1 խտասալիկին վըայ, մինչ Ներբող ուրախու– 
թևանր մաս մըն է 1973-ին երաժչտաՀանին կոգմէ նուագավարուած Հաւաքածոյի մը 
ԲսՏՏաՈ ՕւՏՕ-ի վրայ։ Հետեւարար, Խաչատըեանին ոեւէ սիրաՀար մը անսլայմանօըէն 
պիտի ւիաւիաքի ունենալ այս Նոր խտասալիկը։ 

«1956-ին գրուած Ներբող ուրախութեանր քաղաքական գովասանքի գործ մըն 
է՝ որ խիստ րնորոչ է ընկերվարական իրաւգաչտու|3՜եան (ՏօՇահտէ ԲՇՅհտա); Ան յօ– 
րին ուա ծ է Հայկական Դրականու իեեան եւ Արուեստի 20–ամեակին նուիրուած Մոս– 
կոլայի 1956-ի Համագումարին Համար։ Ուղեկցող վւառատօնը տեղի ունեցաւ Պոլչոյ 
Թատրոնին մկ^։ ՍտեղծագործուքՍ՚իւնն ունի անսովոր գործիքաւորում՝ կաղմոլած 
ղանգոլածային, միանուագ խ01Տ0Ոյ 2ոլ|3՜ակներԷ, 10 տաւիղներկ, մեներգչուՀիկ, երգ– 
չախոլմրէ եւ նուադախումրէ։ 

«Երեք Համերգային Արիաները գրուած են 1946-ին՝ կատարուելու Համար իրըեւ 
մէկ խ ոււՏբ։ Անոնք Հանդարաօրէն ւուգաւոր|ւչ գործեր են՝ ՀիւՏՆուած ԹոււՏանեանի եւ 




ԾԻԾԵՈ-ՆԱԿ 


47 


ՅՈԻԼԻՍ 2004 


Պէչիկ^աչլեանի Հայկական բանաստևդծութիւնՆևրու վրայ։ 

«Գեղօն հայրենիքի րեը Հակիրճ գործ մըն է՝ որ կը քագէ Ներբող ուրախութեան\ւ 
եր ա ժչտ ո ւթենէն...: 

«Պատումը 1961-ի վերամչակումն է Ներբող Աթալինին գործին։ Երգչախոլմբի եւ 
նուագախումբի այս վերամչակումին մէջ, երկար, Համանուագային պատումի քէՕՈՇ 
թՕՏՈվ նմանող նախաբանին կը յա^որդէ կարճ եըգչախումբի եզրափակում մը՝ ուր 
յնյ՚ուած է Սթալինին մասին գոյութիւն ունեցող բոլոր վերագրումները։ Ստևգծագոր– 
ծութիւնը բալական կը յիչհցնէ Հայաստանը։ 

«Զանգեղուրի քայլերգը փեըցուած է 1938-ի չարժանկարէ, եւ կը Հանդիսանայ 
Խաչատրևա նի 17 չաըժանկաըներու երաժչտութեան երըոըգը։ Այս քայլերգը մնաց 
ռուսական ռագմականուշ՜նան տեւական Նախասիրտ |<1 իւն մը։ Պատճառը կարելի է 
ըմբռնել լսելով իր յստակ քայլաչափերը եւ բուռն ժայթքումը»( 120)։ 

Գայեանէի եւ Սպարտակի Նուագաշարեր. Պոլշոյ Թատրոնի Նուագախումբ, 
նաագավար՝ Եւկենի Սվեթլանով (5խ§շա ՏV^էIա^ՕV). քննախօս՝ Սթիվըն Հալչըր 
(Տէշւ^շո ա11տր). 

«Նոյնիսկ այսօր չատեր կը գտնուին՝ որոնք մանրամասնօրէն գիտեն 9 ՝այեանէս 
բայց ոչ Սպարտ ակը։ Սպարտական մէ$> Խաչատր նանին արեւելեան եղանակներու 
Հոսքը չատ աւելի առատ է, նոյնիսկ եթէ կը գտնուին պաՀհր՝ երբ կը փերայայտնուին 
Գայեանէ\էն յայտնի կչռոյթները, ինչպէս «Սուրերով պար»–ին աըձագանգնեըը 
«Տեսարան եւ պար ծնծղաներով»–ին մէ$>տեղը։ ( Եւ, նոյնպէս, քիչ մը դժոլար է ունկնդրել 
խ տա սալիկի առածին թիլը՝ «Նախաբան եւ պար յաւերժաՀարսհրու»–ն, առանց 
մտածելու Մեծ կիրճի նուագաշարՀւ (Նաով ԱջՈ^ՕՈ Տսւէշվ «Հետքերով»–ի I Օո ւհւ՝ 1ւ՝311 յ 
մասին)։ Սպարտակէէ մէջ պիտի չդտնէք ԳայեանԷ\է փայլուն դոյներու ճիչդ նոյն 
չարքը, բայց պիտի գտնէք զայն աւելի քան փոխՀատուցող Հիւթեգ լարայիններ՝ 
ինչպէս «Սպաըտակի եւ Ֆըիգիայի Ատ ա ճիօ »-ն, ել ընդարձակ Հատուածնեը՝ որոնք 
թոյլ կու տան ունկնդիրին իրապէս ըմբոչխնել տրամադրութիւնը, չագախուած 
Խաչատրեանի խիստ վիպապաչտական գրելաոճին Հետ »( 121): 

Ջութակի Քոնչերթօ, Թաւջութակի Քոնչերթօ. ջութակ՝ Լիտիա Մորտքովիչ (Լշխա 
քԱօրճէ^ւէօհ), թաւջութակ՝ ՌաֆայԷլ Ուալֆիշ (Տսթհոշւ >\&11քւտշհ), Սքոթլանտայի Ազ¬ 
գային Նուագախումբ (Տշօէէւտհ Ի1 ջԱօոջ 1 Տ^րոբհօո^), նաագավար՝ Նիմ Եարվի (>16շրոշ 
յյլո/ւ). քննախօս՝ Լօուրընս Հանսըն (Լո^րօոօտ Աջոտշո). 

«Ջութակի ՝8ոնչհըթոն գիւրագրգիռ, փխրուն գործ մըն է՝ մենանուագի յաւերժ 
չարժումով։ Տեւնլով 37 վայրկեանէն քիչ մը աւելի՝ ինչպէս այստեղ, կը կարծեմ՝ որ 
ւսն նաեւ երկար է իր Հիմնանիւթային քէհշրՈՋէ1<վ բովան դա կութեան Համեմատու– 
թեամբ»։ 

Թաւջութակի ՚իոնչերթոն «նոյնպէս Հիմնականապէս խաչատրեանական է՝ 
երանգաւոըուած Հայկական ֆոլքլորիք երաժչտութեամբ, եւ փայլունօրէն, չռայլօրէն 
գործիքաւորուած։ Ջութակի ՚իոնչերթոյին նման՝ ան կրնար ըլլալ աւելի կարճ եւ 
աւելի կուռ; Ցատկապէս առածին չարժումը՝ որ այստեղ կը տեւէ աւելի քան 16 վայրկեան, 
կը թուի ըլլալ երկար, բայց եըկըոըգ շարժումը տխուր է եւ թախծոտ, երրորդը՝ բարձր 
կորովով եռանդագին»( 122)։ 
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Այս քննաէսօսականները Հետաքրքրական գաղափարներ կ^րծարծեն երաժշտա– 
Հանէւ գործերուն նկատմամբ։ 

Լ. Հանսրն ել ճ. Սանիրր Հմայոլած են Սպարտակի յորգուն երաժչտութնամր։ Ս. 
Հալլըր կը սլնդէ՝ թէ չնորՀիւ իր մեղեդային, կչռութային եւ գունային յատկանիչ– 
ներուն, երաժչտաՀանը կը յաշողի Սպարտակ\\ աւելի քան երկու մ՜ամ տեւող 
երաժշտութեան ընթ՜ացքին անշեղ ւղաՀել ունկնդիրին ուշադրութիւնը։ ճիշդ Հակա¬ 
ռակ կարծ՜իք ունի Մ. "Բէյն։ 

Թ. Կոտըլ Գայեանէ\ւ առածին խմբագրութիւնր կը նախընտրէ երկրորղէն, ուր 
ջնջուած է թատերապարի ամենագեղեցիկ էջերէն կարեւոր մաս մը։ 

Ս. Հալլըր կը նչէ՝ թէ Սպարտակն ու Գայևանէն սլէտք է ձայնագրուին ամբող– 
ջութեամբ, քանի որ անոնցմէ քաղուած՜ նուագաշարերը անկարող են ըացայայւոել 
թատերապարերուն ամբողջական Հմայքը։ 

Ս. Հալլըրի Համար Դիմակահանդէս նուագաշարը սլաըղասլէս Հրաշալի գործ 
մըն է։ 

Թ. Մ աք ՜Բէյն Դաշնակի "Բոնչերթոյի արտաքին փայլքին տակ կը բացայայտէ 
բաւականաշափ խորութիւն, այնտեղ գտնելոփ մեղեդայնութխն, վիրթիւոզականու– 
թիւն, կախարդանք։ Ռ. Հեքթ զայն կը րնութագրէ իբըեւ խորաղգաց Հայկական գործ։ 

ճ. ՄաքԿրոտի Հիացած է Ջութակի ՝Բոնչերթոյով։ Լ. Հանսըն դրականօրէն 
դիւրագրգիռ, փխրուն գործ մը կը Համարէ զայն, բայց բովանդակութեան Համեմատ 
քիշ մը երկար։ 

Տ. Վրունի ղգոյշ փհրապաՀութիւն ունի Թալջութակի ՜Բոնչևրթոյին Հանդէսլ։ Լ. 
Հանսըն կը թուէ անոր արժանիքները՝ Հայկական ֆ ո լքլ ո րիք երանգաւորում, փայլուն 
գոըծիքալորում, սքանչելի երկրորդ եւ երրորգ շարժումներ, բայց առաջին շարժումը 
կրնար ըլլալ աւելի կուռ ու Հակիրճ։ 

Բոլորն ալ Համաձայն են՝ թէ երեք ՝Բոնչերթօ–Ռափսոտիները նուաղ յաջող գոր¬ 
ծեր են քան երեք Քոնչերթոնհրը։ Ըստ Թ. Մաք Քէյնին՝ դաշնակի եւ նուադախումբի 
•Բոնչերթօ-Ռափսոտին նուաղ Հետաքրքրական է քան Դաշնակի ՜Բոնչերթոն, ըստ ճ. 
ՄաքԿրոտին՝ թութակի եւ նուադախումբի "Բոնչհրթօ-Ռափսոտին ունենալով 
Հանդերձ արեւելեան խոկումներ՝ իր տեւողութեան երկարութիւնը չէ արդարացու– 
ցած իր րովանգակութիւնր, իսկ Տ. Մուր թաւ^ութակի եւ նուադախումբի ՚Բոնչերթօ– 
Ռափսաոին կը գտնէ խճողուած աւելորդ յաջորդաչարհրով (ՏՇզԱՇՈՕՇ)։ 

Ս. Հալլըր Առա ջին Համանուագին մէջ կը նկաւոէ երիտասարդական ալիւն, 
անմիգականա թիլն եւ Հայկական Հոգի, երկրորդին մէջ կը դիտէ աւելի ամրակուռ 
ւորամագրութեան շերտ եւ շոսթաքովիչհան շունչ, մինչ Երրորդը նուաղ խորունկ ու 
աւելի փքուն կը գտնէ՝ թէեւ զուրկ չէ որոչ գրալչութենէ։ Լ. Հանսրնին Համար 
լաւագոյնը Երկրորդն ու Երրորդն են՝ որոնք ոլնին խորութիւն. Առաջինը՝ թէեւ 
գունեղ է եւ ցնցող, բայց խորութեան եւ նսլաաակամէտոլթեան տեսանկիւններէն կը 
զիչի իր յաջորդներուն։ ՝Բ. Պաուման կտրականասլէս կը Հերքէ Երրորդ Համանուագին 
արժանիքները։ 

կան նաեւ քիչ Նուագուող գործերու գնաՀատականնևր: Թ. Կոաուէլ նոյնիսկ 
Համոցուած է՝ որ Պատում Սթալինինը աւելի Հետաքրքրական է քան Դաչնակի ՜Բոն– 
չերթոն, իսկ Ներբող Լենինի յիշատակքւնը՝ աւելի անմիջական, բնական ու պարդ քան 
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Շոսթաքովիչի Համանուագ թիլ 12-ը։ ՝8. Պաումանի Համար տպալորիչ գործեր են 
Երեք Համերգային Արիաները։ 

Խիստ Հետաքրքրական է Ս. Հալլըրի խոր Համակրանքը շարժանկարի երաժշտու– 
թեան նկատմամբ, րնագաւարւ մը 1 որ րաւական անտեսուած է երաժշտագիտութեան 
կողմէ։ 

Ի վեր^ոյ, Մ. ՜Ւէյն իրաւացիօրէն նկատել կու տայ, թէ Խաշատրեանին գործերը 
սկսած են դրականօրէն վերագնաՀատուիլ այսօր՛ րացայւսյտևլովնշանակալի խորու– 
թիւն։ 

ՍԿԱԻԱՌԱԿՆԵՐՈԻ ԵԻ ԽՏԱՍԱԼԻԿՆԵՐՈԻ ՔՆՆԱԽՕՍԱԿԱՆՆԵՐՈԻ ԺՈՂՈՎԱԾՈՒՆԵՐ 

ձայնագրական արուեսաի աստիճանական զարգացումին եւ տարածումին 
Հետեւանքով՝ առա^ եկած են անոնց յատկացուած քննաիւօսականներու առանձին 
ժողովածուներ կազմելու պաՀան$> եւ առելտրական ւգատհՀութիւն; Թէեւ անոնք 
առանձին Հատորներ են, բայց իրենց բնոյթը կը մնայ լրագրա-քննադատութիւնը։ 
Անոնք Հաստատաւգէս երաժշտագիտութեան անգաստանին մէջ շեն կրնար մտնել եւ 
անոնց ոճը, մտածելակերպը եւ բնոյթը անմիջականօրէն բխած են լրագրա-քննա֊ 
գատութեան Հիմունքներէն։ Անոնք արդիւնքն են լրագրա-քննադատութեան, բայց 
սլաբզաւգէս լրագիրներու մէջ Հրատարակուելու փոխարէն ամփոփուած են Հատորի 
մը մէ^։ Իսկ արտայայտուած գաղափարները այլազան են; Կը քաղեմ անոնցմէ 
Հատուածներ՝ զանոնք Համախմբելով ըստ առանձին ստհգծագործութիւններուն. 

Ս պարտակ. «Խաշատրեանի Ս պարտակ թատերապարը՝ առածին անգամ 
բեմագրուած 1956-ին, խելամիտ եւ խիստ յա^ող արձագանգ մըն էր խորՀրդային 
ժողովրդավարական իրապաշտութեան պաՀանջնհրուն։ Նիւթը կը պատմէ 
Հռովմայեցի ստրուկին մասին* որ կ , ապստամբի իրեն կալանաւորողնեըուն դէմ եւ 
յետագային մատնուելով կր սպանուի։ Այս բանագործական (վքՁա<1է10յ պատմութեան 
Համար երաժշտաՀանր ստեղծեց ցայտուն կհնսունակութհամբ առլցուն նուագագ– 
րութիւն մը՝ լիարիւն եւ խիստ, կրքոտ եւ մեգեդիաշատ, եւ անտարակոյս՝ անՀա– 
ւոական; Թատերապարին ամենաՀռշակաւոր Համարը՝ «Ֆրիգիայի եւ Սպարտակի 
Ատաճիօ »–ն, արգարօրէն վաստակած է ժոգովրդականութիւն, եւ ունի լարային 
եղանակ մը, որ վերջաւորութհան՝ Ֆրիգիայի բաժանումի տեսարանին մէ^, կը վերա– 
գառնայ Հայրենակարօտ բնոյթով։ Ուրիշ տեգեր կը գտնուին ուրախ ցայտումներու եւ 
րուռն խրախճանքի բազմաթիւ արտայայտութիւններ՝ ուր երաժշտութիւնր կը ժայթ¬ 
քի բարձր կորովով, օրինակ՝ «Վաճառականներուն մուտքը» եւ անզուսպ 
«ԾովաՀէններուն պարը», երկուքն ալ Նուագաշար թիւ 2-էն։ Նուագաշար թիլ 3-ը 
կը սկսի «՛Շուկան» տեսարանով՝ որ ունի Հսկայական իրարանցում; Նուագագրու– 
թեան վիպապաշտական կողմը լեցուն է քնքոյշ զգայունութեամը, ինչպէս Գա– 
գեսական Կոյսևրր (Առածին Նուագաշարին մէ^)՝ որոնք սքանշելի են եւ Հրապուրիշ 
կերպով կը ներկայացնեն անկումային բարքերը, եւ «Եգիպտացի աղջկան պար»–ը՝ 
որ նոյնք ան գայթակղիչ է իր դիւրազգաց բնոյթով։ Անոնք որոնք կը սիրեն Գայեանէ\ւ 
«Սուրերով պար»–ը՝ պիտի արձագանգեն եռանդուն «Յոյն ստրուկին պար»–ի Հրա– 

ւ| առ կշռութային խայծին» ((յք՚աՈՕրհօՈ6.՛ ՇԽտտւշօւ1 Օօօմ ՇՕ Օս ՚սև 2000, 1999)( 123)։ 

Գայեանէ. Կը բովանդակէ «անկեղծօրէն ներշնչուած քնարական երաժշտու– 

թիւն» ( 7հշ Ի/տ\\> Րշո§սա Տէտրշօ Ատշօրժ օոժ Շօտտտէէշ Օաժտ, 1982)( 124)։ 
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Դիմակահանդես նաագաշար. Նուադ տպաւորիշ քան Գայեանէս, «բայց նոյն– 
պէս Հաճելի իր թեթեւընթաց ոճով...։ Իր չափանիշերը որոշ չափով կարճ են, րայց 
րոլոր մասերն ալ կը ներկայացնեն Խաշատրեանը իր լաւադոյն Հադորդականու– 

թևամր» ( 7Խ Ի1տ^ Րշո%աո Տէտրշօ Խշօրժ շւոԱ Շօտտշէէշ Օաժտ, 1982X 125)։ 

«Դրաւիշօրէն վի սլա սլա չա ական » (Շք՞ԱՈ70թհ0Ո6.՝ ՇԽտՏ1Շօ1 ՇօօԺ ՇՕ ՀյԱւճշ 2000, 
1999) ( 126)։ 

Դաշնակի Քոնչերթօ. «Թէեւ Դաշնակի ՜Իոնշեր թոն էր՝ որ Հռչակհց Խաշատրեա– 
նին անունը, ստեղծագործութեան նուաղող վիպապաշտութիւնը այժ՜մ կորսնցուցած 
է իր ընդունելութիւնը։ Բայց եւ այնսլէս, Քոնչերթոն քաջ արժանի է Հետազօտու– 
թեան, յաակասլէս իր ֆոլքլորանման դանդաղ շարժումը՝ որ կր դործածէ ֆլեքսա֊ 

|ժոնի արտաերկրային Հնշոդութիւնը» (ՇԽտտւշօ1 Աստւշ օո ՇՕ, 1994)( 127)։ 

Ջութակի Քոնչերթօ. «Այս ՝Բոնչերթոն Խաշատրեանի ստեղծագործութիւններուն 
լաւադոյն արտայայտութիւններէն մէկն է։ Այնտեղ կը գտնուի ուշադըաւ Հակադ– 
րութիւն մը անմիջական եւ յորդուն արտայսւյտչականութեան եւ խիստ քնարական 
Հիմնանիւթերու քէհշրՈ6տ1 երգայնութեան միջել» (ՕԽԱՕՈՈՕՄՇ Ժ&Տ ԺեզԱՏՏ, 1981X128)։ 

«Երաժշւոա Հանին րնոըոշ գործ մըն է* իր յառաջընթաց կշռոյթներով, ջերմ 
քնքշութեամբ եւ կարօտաբաղձ գունաւորումով» ( ՇԽտտԽօ1 ԽքստԽ ՕՈ ՇՕ, 1994)( 129)։ 

«Խաշատրեանի փոնչերթոն նշանակալի թովչանքով գործ մըն է՝ գեդեցիկօրէն 
յօրինուած։ Եոսթաքովիշ անդամ մը մատնանշած է՝ թէ «բնական եւ ֆոլքլորիք ոճ» 
մը ակնեըեւ է իր ընկերոջ յօրինած բոլոր գործերուն մէջ։ Խաշատրեանի Հայկական 
ծագումը ակնեըեւ է առաջին շարժումի կենսուրախ երկրորդ Հիմնանիւթի քէհշաշյ ել 
անոր յաջորդոդ ձոԺռՈէՏ ՏՕՏէ6ՈԱէՕ–\> մեղեդիական եւ դաշնակումային քհա՜րՈՕՈ1(վ 

երանգն նրան մէջ» ( ՕրօրՈՕթհօՈՇ / ՇԽտՏ1ՇԱ1 ՕօօԺ ՇՕ ՕաԺճ 2000, 1999)( 130)։ 

Թաւջութակի Քոնչերթօ. «Խաշատրեանի 1946-ի Թաւջութակի ՜Բոնչերթոն՝ շնորՀիւ 

իր քնարական գաղաւիարննրուն, ունի որոշ դալարուն Հայկական տեղական երանդ 
մը, բայց չունի ջութակի եւ դաշնակի քոնչհրթոներուն եւ ԳայեանԷ թատերապարին 
Հիմնանիւթային իհՇՈտէ1Շ1 յիշարժանութիւնը, գործեր՝ որոնցմով պէտք է շարու– 
նակուի Խաշատրեանին Համբալը» Լ1հշ ՕտՈ^սԽ (րԱ1(1(– էՕ ՇօաթՕՇէ ՕւՏՇՏ, 1999)( 131)։ 

Համանուագ թիլ 1. «Համանուագային կառուցուածքը միշտ ի յայտ րերաւ Խաչա– 
տըրեանի փքուն կոդմը, նոյնիսկ 1934-ին՝ երբ իբրեւ ուսումնառութհան աւարտական 
վարժութիւն կը յօրինէր այս աոաջին փորձը։ Ստնդծագործութեան պարդ քնարական 
կողմը ներկայացնող յարակցային գադափարներէն կարելի է իրաւամբ քաղել գրաւիչ 
շար մը, րայց քառասունՀինդ վայրկեան տեւոդութեամր մեծ կառուցռւածք կերտելու 
փորձերը, դժբախտաբար, անՀամոդիշ են» ( 1՝հշ 06Ո^Ա1Ո ՏէՇՀՇՕ 1ԷՇՇՕքԺ ՕոԺ 

Շօտտշէէօ Օաժշ, 1982X132)։ 

«Խաշատրեանի երեք Համանուագնհրուն մէջ կը պակսի իր քոնչերթոներուն եւ 
թատերապաըեըուն անմիջականօրէն ադդեցիկ յատկութիւնը, բայց բոլորն ալ ունին 
անՀատականութեան դրոշմ։ Երեք շարժումէ բաղկացած թիւ )՜ը՝ ո ր առաջին անդամ 
կատաըուած է 1934-ին, կը ներկայացնէ բնատոՀմիկ ֆոլքլորիք երաժշտութիւնը 
Համանուագային օրինաշափութիւններու Հետ միաձուլելու նոր, անՀատական ձեւ 

մը» ( Շ1օտտ։շօ1 հհւտԽ օո ՇՕ, 1994)(133)։ 

Համանուագ թիլ 2. «Թէեւ ոչ մէկ յատուկ ծրագիր ունի, թիւ 2-ը ( 1943) անկաս– 

կածօրէն կ , աըտացոլէ պատերազմի ժամանակաշրջանին պայմանները։ Ստեղծագոր– 
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ծոլթեան չարագուշակ զանգակները հւ ռազմակոչի հրաժչտութիւնը կՆնթադրեն 
ԽՍՀՄ-ի «Մեծ Հայրենական Պատերազմ»–ին խաւարը, զոՀաբերոլթիւնը ել Հերոսա¬ 
կան ո ւ |3՜ի ւն ը » ( ՇԽտտԽռ1 Աստւշ ՕՈ ՇՕ, 1994)( 134)։ 

«Համանուազ թիլ 2-ը կը նկատուի երաժյ տա Հանին լաւազոյն Համանուազը։ 
Անտարակոյս, այստեղ Խաչատրեան ցոյց կու տայ ընդարձակ երաժշտական կառուց– 
ւածքի Հետ առնչուելու Հմտութիւն եւ Հակում՝ զոր կարելի է Համեմատել է»ոսթա– 
քովիչի Հետ» (ՇԽտՏ1Շօ1 ԽէստԽ, 2002X135); 

Համանուագ թիլ 3. «Խաչատրեանի Երրորզ Համանուազը կրնայ գրեթէ նախա– 
զծուած ըլլալ ցոյց տալու Համար՝ թէ ինչւզէս պէտք չէ յօրինել Համանուագ մը։ 
Նախազասութիւն մը ձանձրացուցիչ կերպով կրկնելու երաժչտաՀանին յարատեւ 
միտումը, ըաւականութեան գաղափարին դրժումը (այս Համանուազին սկիզրր կը 
զտնուի իյելազար ^Յ՜րիոլէներոկ իսկասլէս աՀաւոը եըզեՀոնի Հատոլած մը)՝ կը Հան– 
զիսանան իսկական մչակումին Հակադրոյթը իաէ1էհշտւտ|» ( յհւ 1 .ՀքԼԴւ՛ ԲճՈ^սԽ ՏէՇքՇՕ 

Բշօօրժ օոժ Շօտտշէէշ Շսւմշ, 1982)(136)։ 

«Թիւ 3-ը (1947) կը Հանդիսանայ երեք Համանուազներուն նուազազոյն աւան– 
զականը։ Ան մէկն է բազմաթիւ խորՀրզային գործերուն՝ որոնք 1948-ին ԽորՀրզային 
Եր աժչտաՀ աններ ու Միու^էէան կոզմէ Հրապարակային դատապարտութհան հն– 

թաըկուեցան ձեւապաչտութեան մեղադրանքով» ) ( 1ւէՏՏ1Շ(ւ1 Խքստւշ ՕՈ է ՛էի 1994 )( 137)։ 

Վալենսեան այրին. «.Վալենսեան այրին (1940) խորադիրով սպանիական 
կատակերզութեան թատերական երաժյտո։ թենէն քազուած Խաչատրեանի վաղ 
չր$>անի նուագաչարը Հաւանաբար կը Հանզիսանայ ևրաժյտա Հանին առածին մեծ 
նոլագագրութիւնը, որ՝ յազեցած ըլլալով ուչազրաւ մեղեդիներով, կը զարմանաս թէ 
ինչո՞ւ մինչ այս ձայնազրու|(1իւնը քիմա՝ Լորիս ճզնաւորեանին, Հ. Ավ ան չէ յայտ– 

նաըեըուած կռամոֆոնին կոզմէ» ( 7Խ Բտոչրւա Օաժճ էօ Շօրոբօշէ Օւտշտ, 1999)(138)։ 

«Խաչատրեանի Վալենսեան այրին վաղ չբուսնի գործ մըն է (1940), բայց ել 
այնպէս արդէն կը րացայայտէ երաժչտաՀանին Հարուստ մեղեդիական պաչարը։ 
Խաչատրեան կ , ընզունի իր այս ստեղծագործութեան սպանիական վաւեր ական ու¬ 
թն ան պակասը, մինչ «Նախաբան»–ր կը սկսի փայլուն Հարաւ միշերկրականեան 
ճաչակով, ան չուտով իր տեղը կը զիչի լաւազոյն տեղական առանձնայատկու թհամբ 
օժտուած կրքոտ Հայկական մեղեդիի։ Արզաըեւ, ինչո՞ւ մտաՀոգուիլ։ ԸնդՀանրապէս, 
աս Ւկ ա խի ստ գրաւիչ նուագաչար մըն է՝ առանց ոչ մէկ ձանձրալի Հատածի, Հրապուրիչ 

կերպով զործիքաւորուած» (ՀյքԶքՈՕբհօՈՏ՝ (՝1աՏՏ 1Շա1 (յ՚օօժ ^1) (յս1Ժ& 2000, 1999)( 139)։ 

Եռանուագ քլարինեթի, ջութակի եւ դաշնակի համար. «Խաչատրեանի Քլարինե¬ 
թի Եռանուազը աննչան բայց Հաճելի գործ մըն է, գալարուն Հայկական մեղեդիական 
զի ծերով լեցուն։ Ունենալով ձձօճտրօէօ վեր^ամաս (որոչ ձեւերով ամենէն ուչազրաւ 
չարժումը՝ բաւական զգաստօրէն ձեւակերպուած մի^ին պարային մասով), Եռա– 
նուազը զուրկ է երաժչտա Հանի նուազարանային յօրինուածքը յատկանչող չափա– 

զանցութենէն » ( 7Խ Րտոըաո Օաժտ էօ Շօրոբօշէ Թեշտ, 1999)(140)։ 

Այս Հատորներուն մէջ կը գտնուին նաեւ Խաչատրեանի մասին ընզՀանուր թնու– 
թագրութիւններ։ 1994-ի Դասական երաժչաութիւնր խաասալիկի վրայ ժողովածուն 
ունի Հետեւեալ կարծիքը, «Իր երաժչտութեան պա Հ պան ո զա պայտ ու թե ան խօՈՏՇ^ՈէւՏայ 
պատճառով, Խաչատրեան չարժանացաւ իր ժամանակակիցներուն՝ Փռոքոֆիեւին ել 
Նոսթաքովիչին պարզեւուած քննադատական դրուատանքին, բայց իր Համարձա– 
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կօրէն վիպապաշտական եւ ֆոլքլորով եղանակաւորուած գործերը՝ ուր միջազգային 
ձայն տուալ իր Հայրենի Հայաստանի ել Հարեւաններուն բնորոշ մեղեգիներուն եւ 
գաշնակումներուն լհ(1Ո110Ո1ՇՏ|, միշ տ ուևեցւսՆ իրենց ունկնդիրները» ( ՇԽտտւշս1 Աստւշ 

ՕՈՇՕ, 1994X141)։ 

Զորս տարի ետք՝ միեւնոյն Հատորի վերաՀրատարակութիւննևրէն մէկուն մէջ, 
միեւնոյն խմբագրական կագմբ փոխած, խստացոլցած է իր կարծիքը. «1948-ին, Մոս– 
կոլայի ԵրաժշտաՀաններու Մի ութեան վատաՀամբալ Համագումարին, Խաշաւորեան՝ 
իր գոծընկեբներ էտսթաքովիշի եւ Փռոքոֆիեւի Հետ, գատապարտուեցաւ իր երւսժշւոու– 
թեան «ձևւապաշտական» միտումներոլն Համար, այսինքն՝ շեգոլած ըլլալու Համար 
մեղեգիական ու ցայտուն կենսուրախութենէն՝ ինշպէս Հրամայուած էր Սթալինի 
կողմէ։ Յետագարձ Հայեացքով խիստ գժոլար է տեսնել |3–է ասիկա ինշպէս սլա¬ 
լուս Հեցաւ, քանզի* բացի առաւել փորձառական խ\ք)Շք1աՇՈէ31յ Համանուագ թիլ Յ-Էն 
(1947), իր Համարձակօրէն վիպապաշտական եւ ֆոլքլորով եղանակաւորուած 
գործերը՝ ուր միջազգային ձայն տուալ իր Հայրենի Հայաստանին բնորոշ մեղե– 
գիներուն եւ գաշնակումներուն, կը թոլէին ներկայացնել պաՀպանողապաշտութեան 
եւ ագգւսյնւսպաշտո ւթևւսն խառնուրղի խորՀրգային կատարեալ գաղափարախօ– 
սութիւնը։ ճիշդ այս յատկանիշներն են՝ որոնք քննագատուեցան արեւմտեան քննւս– 
գատներոլն կողմէ (Հակառակ իր շարք մը գործերուն վայելած ժոգովրդականու– 
թեան ): Իր երաժշտութիւնը* մինչ միշտ ուժեղ է մեղեգիական տնսանկիւնէն, յաճախ 
բալական տկար է կառուցուածքի ել գաղափարներու զարգացումի տնսանկիւնէն» 

(ՇԽտտւշռւ ձմստԽ, 1998)( 142)։ 

Այն Նոյն յատկանիշները՝ որոնք գրական նշանակութիւն ունէին 1994-ի Հ րատսւ– 
րակու|ժեւսն Համար՝ բացասական երանգ ստացան 1998-ին մ է 9։ Եթէ առածին պա¬ 
րագային բնատոՀմիկ երաժշտու|ժեան օգտագործումը գեղեցիկ առաւելութիւն մըն էր 
Խաչաւորեանի գործերուն մէջ, եըկըորգին մէջ ան գաըձաւ խորՀրգային իշխանու– 
թիւններու գագափարախօսու|ժեան արտացոլում։ Ե|ժէ առաջինին մէջ կը շեշտուէր 
իր գործերուն վայելած ժոգովրդականութիւնը, երկրորդին Համար այս ժոգովրդա– 
կանութիւնը ոշ մէկ նշանակու|ժիւն ոլնեցաւ, կարհւորը* «արեւմտեան քննադատ¬ 
ներ »–ուն բացասական կաբծիքն էր։ Ընդամէնը շորս տարի բաւարար էր այս Հատորի 
խմբագրու|ժեան Համար փոխելու իր մօտեցումր* լրագրական վարպետու|ժեամբ 
միեւնոյն գաղափարները գրականէն դարձնելու բացասականի։ Եւ Հաւանաբար այս 
«բարեփոխու|ժեան» Համար ալ Հատորը կաըոգացաւ շարունակել իր ուղին 
միջազգային շուկայավարական վաճառքի տեսւսնկիւնէն։ 

2002 թուականի Դասական երաժշտութիւն\ւն մէջ, խմբագիրը շեշտը կը դնէ 

ժո գովը գա կան ընդունհլութեան վրայ, եւ անկէ կը կաւոաըէ իր ընդՀանրացումը. 
«ՌուսաՀայ երաժշտաՀան Արամ Խաշատրևան նախ ճանշցուեցաւ իր Հրափայլ 
Դաշնակի "Ւոնշերթոյին շնորՀիւ, որ իր յօրինումէն՝ 1936-էն ետք, Հեղինակին 
ապաՀովեց միջազգային ընդունելութիւն։ Նոյնքան յաջոգ էր 1940-ին յօրինած իր 
Ջութակի ՝8ոնշերթոն։ Այս երկու գործերը Հանգէս բերին բոլոր այն տարրերը, որոնք 
Հեղինակին գարձուցին ժողովրդական՝ մատշելիութիւն, սիրերգու թխն, երանգ, 
ֆոլքլորիք երգի բուրմունք, աղմկալից խրոխտանք, եւ թերեւս՝ աւելի թափանցո– 
գոլթիւն (յատկապէս Թաւջութա կի-Ի ոնշերթոյին ել Համանուագ թիլ 2-ին մէջ) քան 
ինշ որ նշած են քննադատները։ Իր թատերապարերէն եւ թատերական նրաժշտու– 
թիւններէն քագուած նոլագաշարերը, ինշպէս՝ Գայեանէ, Սպարտակ եւ Դիմակա– 
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հանդէս, փայլուն են հւ Հաճելի ուղեկիցներ թէ 1 ՆուագաՀանդէսներու եւ թէ ( խտա– 
սալիկներու։ Հակառակ չարախօսննրուն՝ որոնք երրեւՏն իր հրաժչսւու|ժիւնը կը 
Համարեն անարժէք, սնափառ եւ դատարկ, Խաչաւորեանի դործերուն յուդակւսնու– 
թիւնն ու գունագեղութիւնը գալիք տարիներուն Համար անկասկած սլիտի ապաՀո– 
վեն խանդավառ ունկնգիր Հասարակու|ժիւն մր» 1 ( ՝ 1ւ1ՏՏ1Լ՚ս1 ։\քս.Տ1Շ, 2002)» 143)։ 

Ժողովրդական ընդունելու|3իւնը այն Հիմքն է՝ որուն վրայ սլէտք յենուի 
լրագրա-քննադատութեան Հիմնական կորիղը եւ զոր առա^ քաշեցին Դասական 
երաժչաութիւն\> Հեղինակները։ 

ԽԱԶԱՏՐԵԱՆԻ ԵՐԱԺՆՏՈԻԹԵԱՆ ԱՐ ՋԱԳԱՆ ԳՆԵՐԸ ԼՐԱԳՐԱ-ՔՆՆԱԳԱՏՆԵՐՈԻ 
ԳԻՏԱԿՑՈԻԹԵԱՆ ՄԷՋ 

Ինչ որ ալ ըլլայ Երրորդ փուլի այս րոլոր քննադատնհրուն մաոլորումները, 
ամերիկացի–անգլիացի քննադատննրուն գիտակցու(ժևան մէ^, սակայն, վառ է Խա– 
չատրեանին երաժշտական դիմագիծը՝ իր ամհնադրական իմաստով։ Փօլ Կրիֆից 
( Բջա 1 Օրւքքւէհտ)՝ որ Հրաժարած է կարելոր սլարագաներոլ արտայայտուիլ Խաչատըր– 
եանի մասին, երբ կ 5 ուզէ նկարագրել Եասուշի Աքութակաուայի (\նտԱտՒո 
երաժչտու|ժիւնը, ղայն կՆրակԷ «ճափոնական Խաչատրհան»( 144); Փօլ Մուր ( Րջա 1 
^քՕՕք) փափաքելով Ռիչըրտ Տանիէլփուրի (Ա10հ2Մ(1 Օաշ1|ՅՕԱք) 1995-ին յօրինած 
Թաւ^ութակի Քոնչերթոյին սլատկերաւոր բնութագրութիւնը տալ՝ կը գրէ. «թերեւս 
այսպիսի տարերկրայինօրէն խճ0է10&1խ1 երանգաւորուած երաժչտոլթիւն չէր 
յայտնուած Արամ Խաչատրհանէն ի վեր»( 145); Ալեքսանդր Չերեփնինի ( >է16ՃՋՈճ6ր 
7շհ6ր6բՈ1Ո) Դաչնակի Քոնչհըթօ թիւ 6-ը՝ ըստ Տիտեըիք Տը Եոնկի ( Լ)16<Խո1( ՕՇ .10Ո§), 
եըբեմն կընայ պատաՀաբաը յիչեցնել Խաչատրեանին, Մաը|ժինույին, Փռոքոֆիեւին 
եւ Ռախմանինովին» 146)։ «Կինասթեըայի քՕա&ՏէՇր^ եըաժչտական լեզուի ֆոլքլոըիք 
տարրերը ել կչռուիհսյին կծուութիւնը որոչ իմաստով իրեն կրնան դարձնել Արամ 
Խաչաւորեանի լատինական զարմիկը», դիտել կու տայ Զաըլդ Պերիկան ((ՅհՁր|6Տ 

8ա§&Ո)( 147)։ Թոմ Կոտըլ (Գօա ՕօԺշ11) կը նչէ՝ թէ Անտըէ ՜Բավդէի (յ\ոճր6 €ձբ1շէ) 

Նիհաւենա\է «մեղեդիին տաըեըկըային յատկութիւնը՝ չնչելով իր ներյատուկ կրկնո– 
ցականու|ժիւնը, կը յուչեն Խաչատըեանին»» 148)։ 

Ասոնք կը փաստեն՝ |ԺԷ Հակառակ բոլոր դիտաւորեալ անտեսումներուն, Խա– 
չատրեանի հրաժչտու|ժիւնը վառ ու կենդանի է Հանրու|ժեան լսողուիՒեան մէ^։ 

ՄՆՆԳԵԱՆ ՀԱՐԻԻՐԱՄԵԱԿ 

Երրորդ փուլն իր կիզակէտին կը Հասնի 2003-ին՝ Խաչաւորեանի ծննդեան Հա– 
րիւրամեակին, երբ աչխարՀի չատ մը վայրեր* տարբեր ձեռնարկներով ու մամուլի 
ելոյթներով, կ^րձագանգեն այս կարհւոր տարելիցին։ 

2003 թուականի մամուլի խաչաւորեանական ելոյթները մեծ մասամբ կապուած 
են այս երեւոյթին Հետ։ Բայց կան նաեւ սովորական անդրադարձներ՝ անկախ Հա֊ 
րիւրամեակի տօնակատարու|ժիւններէն, |ժէեւ ղժուար է պնդել՝ որ վերջինները 
անուղղակիօըէն չեն ազդուած տարելիցէն։ 

Յօդուածիս յստակուքժեան Համար, 2003-ի մամուլը պիտի բաժնեմ երկու մասի 

այն որ անմիջական արձադանդն է Հարիւրամեակին, եւ այն որ անդրադարձն է սովո¬ 
րական կատարումներու հւ ձայնագրութիւննհրու։ 
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ՀԱՐԻԻՐԱՄԵԱԿԻ ԱՆՄԻՋԱԿԱՆ ԱՐՋԱԳԱՆԳ 

Տր Նիւ Եորք թայմզ իր ղատողութիւնները կը Համախմբէ երկու կարելոր իբա– 
գարձու|3՜իւններու չոլր^։ 

Առաջինը կապուած էր Հարիլրամեակի ՆուագաՀանդէսին Հետ՝ որ տեղի ունե– 
ցաւ 2003 Հո կտեմբեր 10֊ին, ՝8 արն նկի Հոլին մէ$>, մասնակցութեամբ Ռուսաստանի 
Ֆիլհարմոնիային, ն ուա գա վար՝ Կոնստանտին Օրրէլեան, մենակատար ղաչնակաՀար՝ 
Տորա Սերվիարեան–՝8իլՀն։ Օրրէլեան ընտրած էր (Յ՜է* ծանօթ գործեր՝ Դաշնակի 
՜8ոնչհրթօ եւ Սպարւոակկն Հատուածներ, հւ թէ՛ քիչ կատարուող գործեր՝ Ներբող 
՚Վ/աւոիմիր Իլիչ Լեհինի յիշատակին ել Ներբող երջանկութեան։ 

ճէյմս էօսթրայխի (յշտշտ Օշտէրշւշհ) կողմէ սլա ար աստ ուա ծ առածին յայտա– 

րարոլթիլն մը կ^նթանայ այսսլէս. «ԽԱՉԱՏՐՅԱՆԻ ՀԱՐԻԻՐԱՄԵԱԿ - Յկէք տես¬ 
նենք. կը գտնուի «Սուրերով սլար»–ը եւ, ուՀ..։ Լալ, կը գտնուի նաեւ գաչնակի քոն– 
չերթօ մը եւ ջութակի քոնչևրթօ մը՝ գորս վիրթիւոզները երրեմն կը ցուցաղրեն։ Րայց 
ղժ՜ուաբոլթեամբ կրնաք աւելին |3՜ուել Արամ Խաչատրեանէն։ Ել դժբախտաբար, 
Կոնստանտին Օրրէլեանի նուագավարու^եամր Ռուսաստանի Ֆիլհարմոնիայի այս 
յայտագիրը, յիչեալ գործերէն չատ անգին ^անցնիր։ ՜Րոնչերքժոնևրուն եւ Գայեանէ 
(«Սուրերով սլար»–ին աղրիւրը) ու Սպարտակ թ՜ատերասլարերէն Հատուածներու 
կողքին, յայտագիրը աու նուաղն կը յիչէ Ներբող երջանկության մը՝ գրուած երգչա– 
խումրի եւ կէս երկոտասանեակ տաւիղներու Համար։ Հոկտեմբեր 10։ ՚Թարնեկի 
Հոլ»( 149); Դժոլար չէ նկատել թհթհւ Հեղն ական ու թիլն մը։ 

Երկրորգ յայտարարութիլն մը երեւան կոլ գայ աւելի Համեստ չափանիչերով։ 
Դրողն է Ռոսլըրթ՜ Ներման (1Հօհշ1*է ՏհշաէՋՈ). «Արամ Խաչատրեան յօրինած է չատ 
աւելի քան «Սուրերով սլար »–ը, Հետեւարար ան պիտի մեծարուի իր Հարիւրամեայ 
տարելիցին՝ Համանուագային եւ երգչախմբային նուաղ յայտնի գործեբու նուագա– 
ՀանդԷսով մը, զոր պիտի կատարէ Ռուսաստանի ՖիլՀարմոնիան, Հոկտեմբեր 8-ի 
ժամը 8 յ.մ.–ին, Նիւ Հաւընի Ուոլլսի Հոլին ք^ՕՕւՏՇյ 1 Ւ1 ձ. 1 1յ մէ^։ Յայտագիրը՝ որ երկու 
օր ետք պիտի կրկնուի ՜Րարնևկի Հոլին մէ$>, կը բովանգակէ Սպարտակ թատե– 
րապարէն նուագաչար, Դաչնակի ՝8ոնչերթոն՛ մենակ ատար ութնամր Տորա Սերվ– 
իարեան–՜8իւՀնի, Հայկական Ազգային ՕբՀներգի ևրաժչտաՀանի տարբերակը, ել 
այնպիսի Հաղուագիւտ գործեր՝ ինչպէս Ներբող Եր2անկութեան եւ Ներբող Վլա– 
տիմիր Ելիչ Լեհինի յիշատակին »( 150)։ 

Անն Միտկէթ ( լ^ՈՈ6 ^1ւ(1§6էէ6)՝ որուն երկու տարի առա^ ունեցած կարծիքը Ջու¬ 
թակի ՜Ւոնչերթոյին մասին տեսանք վերը, կը ստանձնէ վերջին յայտարարու թեան 
պարտաւորութիւնը՝ ներկայացնելով անորոչ գիմագիծերով չարագրանք մր. «ԽԱ¬ 
ՉԱՏՐՅԱՆԻ ՀԱՐԻԻՐԱՄԵԱԿԻ ՆՈԻԱԳԱՀԱՆԴԷՍ։ Աասջաւոր խորՀրդային երաժըչ– 

տաՀան, ականաւոր Հայ, ստեղծագործողը Սպարտակ թատերապարին; Այսպէս է՝ որ 
Խաչատրեան մեծապէս կը յիչուի, կամ՝ թերեւս, մաւցուած է, արեւմուտքին մէ$)։ Այս 
տարի, իր ծննգեան Հարիւրամեակը Հաղիւ թէ յաոա^ացու ցած ըլլայ՛ Պեռլիոզին 
պարգեւուած մեծ աղմուկը, բայց այս չաբաթավեբ^ին, ամբող^ութեամբ Խաչատր¬ 
եան է կազմուածնուագաՀանգէս մը՝ ուր ղաչնակաՀար եւնուագավար Կոնստանտին 
Օրրէլեան պիտի վարէ Ռուսաստանի ՖիլՀարմոնիան (որուն Հետ ան վերջերս Հրա– 
պաբակած է Հարիւրամեակը յիչատակող խտասալիկ մը), իր վաքր նպաստը պիտի 
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ունենայ Հրամցնելու երաժշտաՀանի հրաժշտութեան մասին աւելի լայն տեսակէտ 

մը...։ Այս գիշեր, ժամը 8֊ին, Քարնհկի Հոլ, (212) 247-7800։ Տոմսակներ* 12$ մինշհւ 
45$ (Միակէթ)»(151)։ 

Այս երեք յայտարարութիւններէն զաա* որոնք ընթերցողին ենթագիտակցաբար 
կր Համակեն բացասական տրամագրուածութհամբ, կը գտնուի Տը Նէւ Եորք թայմզՀէ 
Խաչատրևանին մասին երբհւէ շարադրուած լաւագոյն յօդուածը, որ կը փորձէ շատ 
մը Հարցագրումներոլ պատասխանը տալ եւ տրամաբանականօրէն կոգմնորոշել 
հր աժշտա Հանին արուեստը։ Հեղինակն է Մայա Փրիցքէր Բոէտէշր), որ՝ ի միջի 

այլոց, կր Գէ՚Է– 

««Խաշատրեանի երաժշտութեան մեծամասնութեան դոեՀիկութիւնր եւ շո– 
րութիւնր... այսօր իր Համապատասխանը շունի ուրիշ ոհւէ մի$>ազգայինօրէն ծանօթ 

երաժշտաՀանի մը գործերուն մէջ», կը գրէ անգլիացի քննադատ մը 1954-ին։ 1950 եւ 

60-ականներու ուրիշ արեւմտեան քննադատներ Հազիւ թէ նուազ դաժան եղած ըլլային։ 

«Անշուշտ, ասոնք այն տարիներն էին՝ երբ սառը պատերազմն իր բարձրակէտին 
էր, եւ Նոսթաքովիշ կը Համարուէր պատհՀապաշտ ու սթանիլապաշտ քՏէՋ1ա1ՏէԼ 
Ասոնք նաեւ յեսւպատերազմի առայամարտիկու թեան առաջին տա¬ 

րիներն էին, երբ Խաշատրեանի լայնօրէն ժողովրդական «Սուրերով պար»–ին նման 
գործի մը ստեղծագործումը ոճիր կը Համարուէր բարձր արուեստին դէմ։ Նախատինք 
էր աւանդական ոճով գեղեցիկ մեղեդիներու յօրինումը, եւ Խաշատրեանի պարա¬ 
գային՝ այս ոճը կը թուէր «ԽորՀրդային ոճ»–ի Համաձայնութեան յատուկ ցուցանիշ 

մը ըլլալ։ 

«Այժմ, Խաշատրեանի Հարիւրամեակի տարելիցին, կացութիւնը տարբեր է. 
Լուրջ երաժշտութեան ճօճանակը տատանուեցաւ գէպի ուրիշ ծայրայեգութիւն։ Այժմ, 
խոր Հր գային կեանքի եւ քագաքականութեան իրականութիւնները աւելի լաւ յայտնի 
են, եւ կը գիտակցուի՝ թէ արուեստագէտնհրու անձնական պատմութիւնննրը աւելի 
բարդ եղած էին; Թերհւս ժամանակը Հասունցած է ուրիշ Հայեացք մը ունենալու Խա֊ 
չաւորԼյաՆէւ եյւա(քշտու^՜եան Հանդէսլ։ 

«Նիւ Եորք ցին երբ կրնան ասիկա ընել Ուրբաթ, երբ Կոնստանտին Օրբէլեան եւ 
Ռուսաստանի Ֆիլհարմոնիան կը ներկայացնեն Խաշատրեանի յայտագիր մը Քար– 
նհկի Հոլին մէջ ։ Այլուր, ունկնդիրները կրնան նոյն երաժշտութիւնը, նոյն կատարոգ– 
նեըուն կողմէ լսել Տելոսին արտադրած նոր խտասալիկին վրայ։ 

«Խաշատրեանի ոստիւնը երաժշտական անգրագիտութհնէն գէպի միջազգային 
դիրք՝ որ կարելի եղաւ վիթխարի տաղանդի մը շնորՀիւ, տեղի ունհցաւ գեգարուես– 
տականօրէն օժտուած ընտանիքի, բարենպաստ միջավայրի, գերազանց ուսուցիշ– 
ներու եւ, գլխաւորաբար, ճշգրիտ ժամանակի ա ջակցութեամբ։ Ան իր ժամանակա¬ 
շրջանի իսկական գա լակն էր, մարդ մը՝ որ Հասունութեան Հասաւ երբ խորՀրդային 
եռանդուն եւ լաւատես մեծ հրազականութիւնը սկսած էր ձեւաւորուիլ։ Ան անկեղ– 
ծօրէն Հաւատաց իր գաղավւարականութիւններուն եւ պատրանքներուն, որոնց Հա¬ 
մար ունէր Հիմքեր...։ 

«Խաշատրհան արեւելքէն եկոդ առաջին ցեղախօսական մասնագիտացուած 
երաժշտաՀանը չէր, բայց ան առաջինն էր՝ որ իր կրթութիւնն ստացած էր խորՀրդային 
շրջանին, եւ իր երաժշտութիւնն ունի ո ղ ջ կորովը, լաւատհսութիւնը եւ մատշելիու– 
թիւնը՝ որոնք անՀրաժեշտ էին ցուցանշելու նոր խորՀրդային ժամանակաշրջանը։ Այս 
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յատկանլւշները երբեք «ուսուցանուած» կամ բռնադբօսիկ չէին; Ինչպէս ւՏեճր աչուղ 
մը* Խալատը նան կը Հնչէ ինքնաբուխ հւ անկեղծ, յոլղականաւղէլյ սրտաբաց հև 
Հրապուրիչ»( 152)։ 

Այսպէս, Փրիցքէր կը վւորձէ պատճառներ ղտնել 50–60-ականներու արեւմտեան 
քննադատութեան բացասականութեան ել Հակաճառել անոնց։ կր նչէ Խաչատրեա նի 
երաժչտութեան վերադնաՀատումին արղի պաՀան^քը իսկ երաժ՜չտաՀանին կր Հա– 
մարէ «վիթխարի տաղանդ»։ Ան նաեւ յստակօրէն կ 5 ուդէ չեչտհլ՝ որ իչխանոլթիւն– 
ներոլ Համակրանքն ունենալ չի նչանակեր անպայւ^անօրէն ստեղծադործոլթեան մա¬ 
կարդակի նուաղում։ Խաչաւորեան Հարազատօրէն արձադանդած է ԽորՀրդային 
Միութհան մ՜ամանակաչր^անր, ինչպէս արոլեստաղէտներն ընղՀանրապէս Հայե¬ 
լիներն իրենց ժ՜ամանակին ու տարածութեան։ Երաժ՜չտու|ժ՜իլնն է խօսուն ու կենդանի 
գործօնը եւ ոչ թէ Հեղինակին ձելական առնչութիւնները այս կամ այն երեւոյթին Հետ; 

Փրիցքէր իր յետաղայ չարաղրանքին մ 1,9 ալելի եւս կր խորացնէ այս գաղա– 
ւիարը* տալով նաեւ Խաչատրեանի երաժչտութեան Հրաչալի բնութագրութիլնը. 

«Պէ՞տք է արղեօք մեղադրենք էՍաչատրեանին՝ իր գործին մէ^ աւելի արկածա¬ 
խնդիր չըլլալուն Համար կամ բաւարար չափով տառապած չըլլալու Համար խորՀրդային 
տիրապետութեան տակ։ Թէ՞ պէտք է պարզապէս ունկնղրենք իր երաժչտութիլնը, 
սքանչանանք իր յուզական ուժով ու բնագրային Հւսրստութեամբ եւ վայելենք կչռու– 
|3՜ային բազմադանոլթիլնն ու մեղեդային դեղեցկութիւնը։ 

«Կրնանք բացասականօրէն որոչ կանխադոլչակութիւն մը զղալ Խաչատրեանի 
կառուցուածքներուն մէ$>, արղաըեւ կը ղաըմանանք առկայ սքանչելի մանրամասնու– 
թիւններուն վըայ* նուրբ նմանակում մը արեւելեան նոլադարաննեըու, ճաղի Հպում 
մը, տխրոլթեան ստուեը մը աբելոտ բնատեսարաններու մէշ՝ յառախցած տարա– 
Հնչիւն ղաչնեակներու քԺւՏՏՕՈՋՈէ օհօրճտյ կամ մեղեդիի անս պասելի ղաբձքեբոլ միջո¬ 
ցով։ Ամօ՞թ է աըդեօք Համակոլիլ իր Ջու|ժ՜ակի ՝՝8ոնչնրթոյի յաւերժական տօնակա– 
նութեամբ ել յանկարծաբանական լւաթրՕ\ , 1ՏՁէ10ՈՁ1յ աղատու|ժ՜եամբ, կամ ձուլոլիլ 
Սպարտակ\է զդայականութեան եւ կիրքին մԷ$Է կամ արցունքոտուիլ Դիմակա– 
ՀանդԷս\\ Վալսէն։ 

«Լսելէ ետք Գայեանէխ՝ Փռոքոֆիեւ խորՀուրղ կու տայ Խաչատրևանին փնտռել 
Հայկական նիւթին Հետ վերաբերուելու նոր միջոցներ՝ որոնք տարբեր ըլլան 
Պորոտինէն եւ Ռիմսքի–*8որսաքովէն։ Այսպէս ընել դիւրին պիտի չըլլար ԽորՀրդային 
Միութեան 1930-ականներէն սեր ող երաժչտաՀանի մը Համար։ Աւելին. այդ 
Եւրոկեդրոն ժամանակներուն քիչ էին այն մարդիկ՝ որոնք կը կարծէին թէ արեւելեան 
մչակոյթներր պէտք է արդիլէին արեւմտեան ազդեցութիւնները։ Խաչատրեանի ընտ¬ 
րած ուղին կը թուէր ըլլալ արեւելքի բանաւոր յանկարծաբանական աւանդոյթը դէպի 
ՀամաչխարՀային ոճւսկանութիւն փոխադրելու ամենայարմար կերպը»( 153)։ 

է) ատ ոնց է՝ որ Տը Նէւ Եորք թայմզ այսքան լայնախոՀու|ժ՜եամբ չէր դիտած Խա¬ 
չատրեանի երաժչտութիւնը։ 

Այս յօդուածը կարեւոր արձադանդ մը կ^ւնենայ Հռչակաւոր Սոլոմոն Վոլքովի 
( Տօ1օաՕՈ ) կողմէ։ Վոլքով գրի առած, խմբագրած ու 1979-ին արեւմուտքի մէ^ 

Հրատարակած է 7/ոսթաքովիչի յոլչերը( 154), որ պատճառ Հանդիսացած է բադում 
տարակարծութխններու հւ թեր ու դէմ կարծիքներու։ Վոլքով Տը Նիւ Եորք թայմւյ\ւն 
ուդդուած նամակի մը մէ$> կ^առարկէ Փրիցքէրի յօդուածին մէ^ Խաչատրևանին 
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ւլերաէԱւուած՜ «խորՀրդային ոճ» ՀասԼլացու|3՜ևաՆ։ ԷԼՆ ք ա 1| առա^ եր|3՜ալուլ 
քԷրԷՆ, կը շեշտէ՝ թէ այսպիսի բՆութադրութիւնլւ անտեղի է. «Մէնչ Արա մ Խա– 
շաւորևան խորՀրդային երաժշտութեան Համար կը ներկայացուէր իբրեւ տիպար, իր 
խիզախ գործերու մեծամասնութեան զգայականու|3՜իւնը Հազիւ թէ պատշաճի 
«խորՀրդային ոճ» եզրին ( «Պիսէն բացի թնչ կրնւպ ընել Խաչատրեան», գրուած 
Մայա Փրիցքէրի կողմէ, 5 Հոկտեմբեր)։ Խաչատրեան անձնապէս Հասկցած էր ասի¬ 
կա; Ես յաճախ Հանդիպած եմ իրեն եւ տեսած իր պոռթկումները այսպէս կոչուած 
ընկերվարական իրապաչտութեան քՏօՕաԱտէ Ատ&Ատայ դէմ։ Այս պո ռթկո ւ մն ե ր ո ւն 
Հանրային զրսեւոըումը կարելի է գտնել իր երաժչտութեան բազմաթիւ սիրերգական 
խրօէւշյ հւ տարեըկրային (ՇՃՕէ)Օյ էջերոլն մէջ»( 155): Մանօթ անՀատականութեան 
մը կողմէ կա տարա ած Հակիրճ բայց էական փորձ մըն է ասիկա Խաչատրեանին 
դիտելու ՀամընդՀանուր արունստի մը չր2ածիրին մէ^։ 

Կ. Օրբէլեանի նուագաՀանդէսին չնորՀիւ գրուած վերջին յօդուածը բուն նուա– 
գաՀանդէսին քննախօսականն է։ Փրիցքէրի եւ Վոլքովի Հրապարակումներն արդէն 
ստեղծած էին գրական մթնոլորտ՝ երբ Պերնարտ Հոլլընտ քՑտրՈՋոՅ 1Ժօ11ՋՈ<Յյ, Հոկ¬ 
տեմբեր 14-ին կը գրէր նուագաՀանդէսին քննախօսականը։ Փորձելէ ետք տալ երկու 
Ներբողնեքւուն ընգՀանուր կիրթ բնութագիրը, գործեր՝ որոնք անկասկածօրէն չեն 
արտացոլեր Խաչատրեան ի բուն երաժշտական Հորիզոնը, Հոլլընտ կ^անդրադառնայ 
Գաշնակի ֊Ւոնչնրթոյին մասին. «Ջայնակայքերր իէՕՈՋ1ւէ1€տ5 կը բախուին առանց 
անՀանգստութիւն պատճառհլու։ Կշռոյթննրը սրամտաբար կը գերազանցեն ունկնդիր– 
ներուն ակնկալիքները։ Կրնայ ըլլալ բաւական շատ է վիրթիւոզական գրաւչութիւնը, 
բայց չափազանցութեան ՀանդԷպ Խաչատրեանին ունեցած սէրը ննրչնչոզ է»* 

քննախօսականը կ , աւաբտէ այսպէս. «Խաչատրեանի իւրայատուկ Հմայքը կր 
յայտնուի Սպարւոակ\ւ թատերապարային երաժչտութեան մէ$); Երաժչտա Հանին 
մեծագոյն ձիրքը Համադրութիւնն է՝ ուր Հայկական մեղեդին (Հառաչալիր եւ գալա¬ 
րուն) եւ Հ այ կա կան պարը (վսեմ կամ յախուռն) թարգմանուած են վառ նուագա– 
խմբային արտայայտութիւնննրու։ Խլացուցիչ բարձըակէտի գերօգտագործումը կը 
խօսի երաժչտաՀանի մը մասին՝ որ անյագ է գրաւել իւրաքանչիւբ ունկնդիրի ուշադ– 
րութիւնը։ Ասիկա իսկապէս այն ևրաժչտութիւնն է, որ կարիք ունի՝ երբեմն քիչ մը 
շատ, սիրուելու »( 157)։ 

Էրա դրա ֊քննա դա տա կան տեսանկիւնէն՝ Օրբէլեանի ՞Ւարնեկի Հպի նուագա– 
Հանդէսը Հասած էր իր նպատակին։ 

Խաչատրեանի Հարիւրամեակին Հետ կապուած Տը Նիւ Եորք թայմդՀւ երկրորդ 
անդրադարձը արդիւնքն էր Փիթըր Ռոզընի (ԲՇէՇր ԱՕՏՇՈ) վաւերագրական շարժա¬ 
նկարին, որուն մասին նշեցի յօդուածիս «Կատարում-ունկնդիր» բաժինին մէ§»։ Շար¬ 
ժանկարը Նիւ Եորքի մէ^ ներկայացուած է 2003 Հոկտեմբեր 17-ին, որուն շնորՀիւ 
Տէյվ ՔէՀր (Բ^Շ ճ.շեր) խոստովանած է՝ թէ եբաժշտաՀանին կենսագբութիւնն ու 
գործը շատ աւելի ընդարձակ են քան այն ինշ որ կը կարծոլէր( 158)։ 

Անկասկած, Տը Նիւ Եորք թայմզ\է խաչատրեանական մտորումները 2003-ին նոր 
զարգացում ապրած են շոնպըրկեան շրդանին Համհմատութեամբ, այլեւ Թարուսքինի 
դիտաւորեալ խեզաթիւրումէն ի վեր։ 

Հարիւրամեակին առիթով շատ աւելի պաՀպանոզական, երբեմն նաեւ յարձա– 
կոզական, մօտեցում ցուցաբերեց Ամերիկայի արեւմտեան ափի ծանօթ օրաթերթրէն 
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մէկը, ընղՀանըապէս Հայերուն չնախասիրող Լոս Անճևլրս թւսյմգր։ 

Այսպէս, Հարիւրամեակին նոլիրուած երկար յօդուածի մը մէջ, ճէյմս Թէյլըր 
(յՋՈ16Տ 7^1օր) կը չարունակէ կրկնել արգէն Հին ցած, բայց լրագրութեան Համար 
անՀրաժեչւո գրոյթներ( 159)։ Տօդուածի առածին չերւոին մէջ Հեգնաբար կը չեչտէ՝ թէ 
Խաչաւորեանի երաժչւոութիւնն այսօը ծանօթ է բոլորին, քանի որ ան տեգ գտած է 
չարժանկարներու, Հեռատեսիլի ցուցադրաՀանդէսներու ( տհօա) եւ ամէն տեսակ ապ¬ 
րանք վաճառող ծանուցումներու մէջ։ Ցօղուածագիրին ա|ս տեսակէտը կ , ամրապնդէ 
«Պերքելէյի Համալսարանի հրաժչտութեան փրոֆհսոր» Ռիչըրտ Թարուսքինի 
ասոյթով՝ թէ «ես չեմ յիչեր* թէ երբ վերջին անգամ իր Համանուագներէն լՏ^աթհօՈ^յ 
մէկը կատարուած է աըեւմուտքին մէջ», կարծէք Խաչատրեան ՝8ոնչհրթոներ եւ 
թատեըապաըեը յօրինած չըլլայ։ Ապա Թէյլըր կը յաջոգի բացասական եբկբոըգ 
տիպաբ մը եւս գծագրել՝ լրագրական Հմտութեամբ ցոյց տալով, թէ Խաչատրեան 
եղած է խորՀրդային արժէքներու Հնազանդ ներկայացուցիչը։ Իր ըսածը «փաստե– 
լու» Համար նոյնպէս օգնութհան ձեռք կը մեկնէ Թարուսքինին՝ որ առիթով մը յայ– 
տաըարեբ է Հետեւեալը. «Խաչատրեան շատ լալ խորՀրդային տղայ մըն էր։ Իր 
կեանքը եւ յաջողութիւնը չատ բանով խորՀրդային արուեստներու քացաքականու– 
թեան արտադրանքն էին»։ Այս բոլորը Հանգամանօրէն յիչատակելէ ետք, աւհլորդ է 
յօդուածին երկրորդ չերտը՝ ուր կը քաղէ երեք Հայ ականաւոր երաժիչտներու 
կարծիքները՝ դա չնա կա Հա ըներ ԵաՀան Արծրունիի ու Տոըա Սհրվիարհան–՝8իւՀնի եւ 
նո ւա գա վար Կոնստանտին Օրբէլեանի, որոնք բոլորն ալ կարեւոր կարծիքներ կը 
յայտնեն երաժչտաՀանի արուեստին մասին։ Բայց յօգուածագիըը ոչ թէ մէկ օտար եւ 
երեք Հայ հրաժիչտները միասին Համախմբած է՝ որպէսզի առնուաղն ամբոդջացնէին 
իրենց գաղափարները ել Հակաճառէին իրարու, այլ իր կողմէ ամփուիած է անոնց 
առանձին ասոյթնեըը։ Ել այստեղ արգէն ի յայտ բերած է այդ ասոյթները դասաւո– 
րելու եւ անոնց ուղգութիւն տալու լրագրային «վարսլետութիւն»։ Ան յաջողած է իր 
Հետասլնգած «բացասական» տիպարը ստեղծելու՝ քանզի Հայերուն կարեւոր դրոյ– 
թները քօղարկած է Թարուսքինի խօսքերուն ազդեցիկ դասակարգումով եւ ոչ երբեք 
վերջինին խորութեամբ կամ առարկայականությամբ։ Լրագրութեան պատգամն է 
ասիկա։ 

ՇաՀան Արծրունի՝ ամեբիկաՀայ անուանի դաչնակւսՀար եւ երաժչւուսգէա, կը 
պատրաստէ Խաչաւորեանի մասին անգլերէն լեզուով ներկայացում–կատարում մը 
Արամ Խաչաւորեանի կեանքն ու ստեղծագործութիւնը խորադիրով, զոր Հարիւր– 
ամեակին առիթով բազմիցս կը ներկայացնէ Միացեալ ՆաՀանգներու տարբեր 
քաղաքներու մէջ եւ այլուր։ Լոս Անճելըսի մէջ գայն կը ներկայացնէ 2003 Սեպտեմբեր 
28-ին, ՀԲԸՄ Միութեան Մանուկհան-Տէմիրճեան Վարժարանի Աղաճանեան ՍրաՀին 
մէջ, եւ չնոբՀիւ իր կատարող-ներկայացնողի Հմտութհան, կը յաջողի Լոս Անճելըս 
թայմգ\էն մէջ ունենալ նպաստաւոր քննախօսական մը։ Այստեղ, Ռիչըրտ Կինէլ 
(Ռւօհձրժ 0ւոշ11) կը նկատէ՝ թէ «այս աաըուայ Պեռլիոզի գերիչխող երկՀարիւրամեակը 
մեղմօըէն մթագնած է ուրիչ Հիմնաքար մը՝ մեծ հրաժչտաՀան Արամ Խաչաւորեանի, 
արգարեւ՝ Հայ Չայքովսքիին, ծննդեան Հարիւրամեակը», եւ թէ Խաչատրնանին երա– 
ժըչտութիւնը «իր ուժեղ տեղական գոյնով Հանդերձ՝ տակաւին չատ բան ունի ըսելիք 
ընգՀանուը ունկնդիրին»( 160)։ Ասիկա լոյսի աղօտ նչոյլ մըն էր Լոս Անճելըս թայմզ\ւ 
ընղՀանուր անտրամադիր միտումնաւորութեան մէջ, որ բնականաբար չուտով պիտի 
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բացասուէր յա^որդ յօդուածին մէջ։ 

Լոս Անճելըսի մէջ, 2003 Հոկտեմբեր 17-ին, ԱրքԼայթ Սինեմադ </տ։Լւ§հէ ՇէՈՇրՈՅՏ) 
սրահին մէջ (Հոլիուուտ), կը ցուցադրուի Փիթըր Ռոդընի Խաչատրեան շարժանկարը, 

որ կը կրկնուի Նոյեմբեր 7-13-ին, Լաէմլ Միւզիք Հոլին (ԼՋ6էՈա16 Ի4սՏ10 Ւ1 յ 11> մէջ, 
Պեւըրլի Հիլս։ Լոս Անճելըս թայմզ\ք քննախօս ՝8նւին Թոմաս ( ^ՏՀ/ւՈ ԴհօաՅՏ) զայն կը 
քննախօսէ՝ շրջանակի մէջ դնելով երաժշտահանին «խորհրդային» կողմը իսկ 
նրւսժշւոու |ժեան ժողովրդականու(ժիւնը կը գանէ դրամով նուագող երաժշտական 
գործիքներուն (.խԼշեք^) սիրելի դարձած «Սուրերով սլար»–ին մէջ( 161)։ 

Եթէ 2003-ի Տը Նիւ Եորք թայմզը վերաբերմունքի բարհլաւումի նշոյլներ ցոյց 
կու տար՝ որ հաստատապէս վերջնական ուդդութիւն մը չէ հւ չուտով կրնայ Հա¬ 
կառակ ընթացք ստանալ, Լոս Անճելըս թայմդջ տակաւին կը շարունակէր յետադի– 
մական սաՀմանավւակութիւնը։ 

Այստեղ-այնտեղ կարելի է Հանդիսլիլ նաեւ ամերիկեան այլ կարծիքներու; Սրի– 
նակ, 2003 Նոյեմբեր 16-ին, Ֆըեզնոյին Ուիլիամ Սարոյեան սրահին մէջ կատարուած 
հարիւրամեակը՝ ուր ելոյթ կՆւնենայ դաչնակահար Տիգրան Ադամեան (Դաշնակի 
Քոնչերթօ) եւ Ֆրեզնոյի Ֆիլհարմոնիքը (ԲրՇՏՈՕ ԲհԱհՅՈՈՕաՕ նուագավաըութեամբ 
Թէոտոը Քուչարի ( X Ււ60(1օր6 1<.Ա0հՅր) (հատուածներ Գայեանէկն եւ Սպարտական) լալ 
տւդաւորութիւն կը թողու Տը Ֆրեզնօ սշ/փ քննադատ ճորճ Ուարընի ( 060ր§6 ^ՅՈ՚ՇՈ) 
վըայ, որ կը նշէ* թէ ներկայացուած երաժշտութիւնը անզուսսլ կերպով բազմազան 
էր եւ գունագեղ( 162)։ Նոյնսլէս Ֆրեզնոյի մէջ, Նահան Արծրունիի հարիւրամեակի 
նուագ-ցուցադրութիւնը կաըեւոը արձադանդ կՆւնենայ տեղական մամուլին մէջ։ Այս 
առիթով, Տը Ֆրեզնօ պի\ւ թղթակից Տոնըլտ Մանրօ ( ՕՕՈՅՍ ք^ԱՈրՕ)՝ Խաչատըեանին 
նուիրուած հարցազրոյց մը կը հրատարակէ Արծըունիին հետ, ուր Մանրօ իր կողմէն 
կ^ւելցնէ. «Թէեւ երաժշտահանին աստղը տժգունած է 1930-ականներէն եւ 40– 
ականներէն ի վեր իբրեւ Խորհրդային Միութեան ամենահռչակաւոր երաժշտահան– 
ներէն մէկը, Խաչատրեան ի ծննդեան հարիւրամեակի տարեդարձը անդամ մը եւս 
ուշադրութեան կեդրոն կը դարձնէ իր ստեղծագործութիւններուն մատչելի մեղեդի¬ 
ները, յուզիչ ֆոլքլորիք-ադգագրական ներչնչանքը եւ հանրութևան սիրելի «ընկեր¬ 
վարական իրապաչտ» ի“ՏՕՇ1&Ատէ Աշյ 1|Տ1Ո”1 ոճը»( 163)։ Մանրօ արդար գիտակցու– 
թեամբ է՝ որ «ընկերվարական իրապաչտ»–ը կը գրէ չակերտննրու մէջ։ 

Իսկ անգլիական հարիւրամեակը կեդրոնացած էր 2003 Հոկտեմբեր 13-ին, 
Լոնտոնի Ռոյըլ Ֆեսթիւըլ Հոլին ( Աօ^յ 1 ք՝6Տէ^31 Բ1 յ 11) մէջ կայացած նուագահանդէսին 
շուրջ, Սերկէյ Խաչատրեան (ջութակ), Լեւոն Ձիլինկիրեան (ջութակ), Ալեքսանդր 
Զաուշեան (թաւջութակ), Ֆիլհարմոնիա Նուագախումբ (ԲհԱհՅրրՈՕՈա ՕրշհշՏէրՅ), 
ն ուա գա վար՝ ճորճ Փեհլիւանեան, յայւոագիր՝ Ջութակի ՜8ոնչերթօ, ՜Բոնչերթօ-Ռափ– 
սուոի թաւջութակի եւ նուագախումբի համար, Դիմակահանդէս նուագաշար, հաաուած– 
ներ Գայեանէէն եւ Սպարտական։ 

Մայքըլ Զըրչի ( ք^1Շհ361 Շեսրօե) գրիչով՝ նուագահանդէսի առաւօտեան Տը 
ինտիփենտընթ պատշաճօրէն կը նաիյապատրաստէ երեկոյեան հանդէսը, ուր կը 
կարդանք. «Խաչատրեան իսկական առաջամարտիկ մըն էր. առաջին հայը՝ որ կը 
յօրինէ քոնչերթօ, համանուագ եւ թատերապար; է-ւոուարա Կրիկի նման, ան առանձին կը 
ստեդծէ իր անձնական ազգային ոճը՝ զայն դնելով արեւմտաևւ րոպական շրջանակի 

մէջ»( 164)։ 
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Տը իվնինկ սթանտարւո\է րննախօս Ն|ւք ՝քիւ5ւգերլի (ՒհօԼ ՒԼւրոետրւտ^) բաւարա– 
ըութիւն ստացած է նուագաՀանդէսէն։ «Խաշատրեանի իսկական մեղեդային Հա¬ 
կումը ամենագրաւիչ կերպով պատկերուած է երկու... ինքնամփոփ գործերու մէջ՝ 
1940-ի Ջութակի ՜՜Ւոնչերթոն գրուած Տաւիտ Օյսթրախի Համար, ել 1962-ի ՝8ոն– 
չերթօ-Ռափսոտին նոլիրուած Ռոսթրոփովիչին», կը գրէ "Ւիմպնրլի եւ կը շարու– 
նակէ. «ՊաՀ մը փարթամօրէն սքանչական, յա^որդ պաՀուն՝ յախոլռնօրէն Հարու ա - 
ծային կամ գաժանօրէն երգիծային, Խաչատրեանին գործը երբեք տեղի չի տար աւե– 

լորդ Հնչիւնի կամ մթնոլորտի») 165)։ 

Կարգը կու գայ Անգլիայի թիլ 1 լրագիրին՛ Տը թ՜այմգՀէն։ Ծ՜անօթ քննադատ 
Հիլարի Ֆինչի ( քւոօհ) գրիչով թելադրուած յօդուածը կը սկսի կծու Հեգնանքով 

Հայութեան նկատմամբ. «Խիստ սուսերային ճռինչ եւ պոռոտախօսութիւն կար Խա– 
չատրեանի Հարիւրամեակի նուագաՀանդէսին մէջ. մ՜ամը տասին գգացի որ Հայաս¬ 
տանի ամբողջ րնակչոլթիւնը Հեծնած էր իմ վրաս։ Իրապէս, անոր մեծամասնութիւնը 
կը թուէր ներկայ րլլա| ոլնկնգիրներուն մէ^։ ՝Ւանթերպոլրիի Արքեպիսկոպոսը եւ իր 
ուղեկից Հայ Համապաչտօնակիցը, դադարին խորՀրդածութեամր կը խօսէին իրարու 
Հետ»։ Այս նախաբանը դնհլէ ետք* Ֆինչ կը սկսի իր «քննադատութիւնը». «Եւ, այդ 
ժ՜ամանակ, իսկասլէս չատ բան կար խորՀրդածելու։ Ֆես|3՜իւըլ Հոլը երկար ամիսներ 
է՝ որ չէր լսած մէկ երեկոյի մէջ թխմուած այսքան չատ ձայնանիչեր։ Այս յայտագիրէն 
կարելի է եզրակացնել՝ թէ Արամ Խաչատրեանի երրեւէ յօրինած ամէն բան աղմկոտ 
է, ուժ՜եղ եւ չատ, չատ երկար»( 166)։ Այս սկզբունքով ալ յօդուածը աստիճանաբար կը 
դար գան այ* Հասնելով աներեւակայելի բռնկումի։ Եւ ասիկա կը կոչուի Անգլիայի 
«լաւագոյն» լր ա գր ա –քնն ա գա տ ո ւթի ւն ր, գրուած Անգլիայի «լաւագոյն» լրագրա– 
քննագա տներ էն մէկուն կողմէ։ Փորձեցի՞ն արդեօք լոնտոնաՀայևրը նամակով մը 
գոնէ Հակաճառել ող$| աղգու|3՜եան ուղղուած նսլատակադրուած անարգանքը, որ 
դուրս ելած է Խաչատրեանի ևրաժ՜չտու|3՜իւնր քննաիւօսելու սաՀմաններէն։ 

ՏԷյլքւ Թելեկր ս/ժէն Մա|3՜իու Ռայ ( \13էէհշ\\ 1 Հյ\ > ևւս Նոյն քննա գա տա կան մա¬ 
կարդակը կը յայտնաըերէ 4 երր կը շեշտէ, թէ «գործնականօրէն երեկոն յուսա– 
խափութիւն մըն էր» եւ թէ Խաչատրեան «երրորդ կարգի երաժշւոաՀան» մըն է( 167 ): 

Զւսրմանալիօրէն, բայ էյ Հաս կնալիօրէն, Նոյն նուա գաՀանգէսի |սանրյաւ| աո ա ր - 
ձագանգը կու գայ ոչ-արեւմուտքէն՝ Չինասաանէն, Սաութ՜ Զայնա մորնէնկ փոսթ^ւԱ 

ԳՐ ուած իր չինացի |ժղ|ժ՜ւյււկից Տինօ ԱաՀոնիի կողմէ(168)։ Յօդոլածագիրր կը 
նկարագրէ ներկաներուն ոգեւորութիւնը. 

«Հանղիսատեսներուն տրամադրու|ժ–իւնը... բարձր էր եւ ղարմացայ տեսնելով, 
որ Հաղիւ երաժչտութիւնը կանգ կ^ռնէր երաժշտական կտորի մը տարրեր 
չարժումներուն միջել, ւգաՀր կը լեցուէր պայթող ծափաՀարութիւններով։ 

«Լոնտոնի մէջ Հանդիսատեսներ ընդՀանրապէս բծախնդիր են եւ անտեղի չեն 
ծավւեր, մինչեւ որ երաժչտական կտոր մը Հասնի իր աւարտին։ Սակայն Խա¬ 
չատրեանի Հարիւրամեակին նուիրուած ոգեկոչումի Համերգին ընթացքին օրէնքը 
կ , արտօնէր ամէն ինչ»։ 

ԱՀաւասիկ ղարձեալ ժ՜ողովրգեան րնղունելութեան փաստ մը՝ զոր դիւոաւորևալ չեն 
յիչատակեր Անգլիայի վերոյիչեալ ամենաաղդեցիկ մամուլի ամենայայտնի քննադատները։ 

ԱաՀոնի չի մոռնար նաեւ իր գնաՀատականը տալ Խաչատրեանի երաժչտու– 
թեան. «Անոր երաժշտական ոճը յստակօ րէն յաւոկանչուաձ՜ է Հայկական նրամչտու֊ 
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թեան ուժեղ կշռոյթնեըով, ճոխ ու տարաշխարՀիկ եղանակներով եւ ըաղմաղոյն 
գործիքաւորումով։ Խաչաւորեան ամենէն աւելի ճանչցուաժ է իր Գայեանէ եւ 
Սպարւոակ թատերապարերով։ Համերգը ունկնգրելը .քիչ մը կը նմանէր Նէքսփիրի 
մէկ թատերախաղը գիտելու, այն յստակ ղիտակցութեամը, թէ ո*վ էր Հեղինակը»։ 
Յստակ է, որ Տ. ՄաՀոնի իր րնական տեսածն ու զգացածն է՝ զոր կը վախանցէ ըն¬ 
թերցողին, ի տարըերութիւն առաջնակարգ գիրք ի Հասած Հ. Ֆին չին՝ որ սլէտք է 
ւղարտաղրէ ի ; ր ինքնութիւնը, ցուցաղրէ գերիշխելու իր կարոցութիւնը եւ Հասա– 
րակութենէն գերաղաս ըլլալու նախաւղաւոուութիւնը։ ՄաՀոնիի յօդուածը ցայտուն 
նմոյշ մըն է աըեւելեան ել աըեւմտեան դիտաւորութիւններու տարըերութիւններուն 
եւ այլամերժ՜ ուղղութիւններուն։ 

Ուրեմն, Խաչատրեանի Հարիւրամեակը անորոշ թե\քերումներու առիթ ընձեռեց 
անգլօ-ամեըիկեան լրագրա-ըննաղատութեան Համար, մասամը շարունակելով 1950– 
ականներուն սկսած մօտեցումը եւ յարձակողականութիւնը, մասամը վարձելով տալ 
լրջաղէմ մեկնաըանութիւննեը։ 

Ֆրանսական երկու գլխաւոր օրաթերթերը՝ Լը մոնւո եւ Լը ֆիկարօ կը նախընտ¬ 
րեն սլաՀել խոըՀըղաւոը լռութիւն մը։ 

ՀԱՐԻԻՐԱՄԵԱԿԻ ՏՕՆԱԿԱՏԱՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐԷՆ ԱՆԿԱԽ ԹՂԹԱԿՑՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 

2003 Մարտին, ՊիրմինկՀա մի Համանուագային ՍրաՀին ( ՏյԴՈթհՕԲ^ Ւ1ծ11) մէջ, 

Արաւղելլա Նթայնսլախըր (յ\աԵշ11Ջ ՏէՇւոհՋՇհտր) մենակատարն է Զուգակի ՜Քոնչեր– 
թոյին, մասնակցա թևամր ՊիրմինկՀամ ՜Քաղաքի Համանուագային Նուադախումրին 
(Շւէ^ օք Ցւրատջհաո Տ>՚աբհօո;/ Օրշհշտէրձ), նո ւադաւ|արու|3՜եամր Սաքարի Օրամոյի 
(ՏՅ^ա՚ւ Օաաօ)։ Լոնաոնի Տը կարսւիըն\ը իՒղիՅ՜ակից Անտրու ՚Քլեմենց ( /\ւ՝1(1ւ՝Է*\\ 
ՇւշաՇՈէՏ) դժ՜գոՀ է ԽաչաարեանԷն. «Իր բովանդակած երաժ՜շտական դաղաւիարնե– 
րու որակին Համեմատոլ|3–եամր՝ Զու թակի ՜Քոնչերթոն յատ երկար է. անարտայայւոիչ 
գրութիւն առածին չարժ՜ումին մէյ, արեւելեան բոյրով յադեցած չկեդրոնացուած եր– 
դայնու|3՜իւն դանդաղ չարժ՜ումին մէ^, աղմկոտ սլճնոլթիւն վեր^ամասին մէջ»(169)։ 

2003 Մարտ 7-ին, Տաւդլինի Աղդային ՆուադաՀանդէսի ՍրաՀին (1^Ջէ10ք1Ջ1 
Օօոօտրէ Ւ1 ձ 11) մէջ, Սեբկէյ Խաչա տրևան կը նուագէ Ջութակի ՝8ոնչերթոն, մասնակ– 
ցութեամը Ազգային Համանուագային Նուագախումըին (>1ՁէւօոՋ1 Տ^աբհօո)/ 
ՕրշհշՏէրՋ), նուադավար՝ Ալեքսանդր Անիսիմով (/\1շճէ1Ո(1շք /\Ո1ՏՏ1աՕ\ / ); Տը ԱյրԷշ 
թայմզՀ։ քննադատ Մարմին Ատամս ( ^Յրէւո Ճ.ԺՋՈ1Տ) դրականօրէն դիտել կու տայ՝ թէ 
«Խաչատրևան Համրաւաւոր է իրրել սլատկերաւոր թատերասլարերու նուագագրու– 
թիւններոլ վարպետ ևր աժչտա Հան՝ որոնք նմոյչներ են ֆոլքլորիք, խորՀրդային հրա¬ 
ծը չտա կան քարոդչութեան։ Սակայն այս քոնչերթոն ցոյց կու տայ՝ թէ ան ընդունակ 
է նաեւ մտածելու Համանուագային չավւագիծով»( 170)։ 

2003 Մարտ 30-ին, Մանչես|3՜ըրի Դաչնակի 2003 (ք^Ջոօհշտէշր՚տ Րէ&ՈՕ 2003) փա– 
ռատօնին, Ման չ ես թրր ի Պրիճուոթըր ՍրաՀին ( ՏրւմքՇաՁէՇր Է1 ձ 11 ) մէ^, Ման-Իվ Թի– 
սլօտ է (.քՇՋՈ՜^Հ^ՇՏ ՔհւեՋԱԺշէ) կօ մենակատաըէ Դաշնակի ՝8ոնչևըթոն, մասնակ– 
ցութեամբ ՊիՊիՍի ՖիլՀաըմոնիք Նուագախումըին (880 8հւ1հա*քէ1ՕՈ10 ՕրշհշՏէքՋ), 
նուագավաը՝ ճիանանւորէա Նոսեսւա ( ՕւՋՈ^Ո(1ր6ձ ւ^օտշժ^)։ Տը թայմզ\է թղթակից ճէօֆ 
Պըաուն ( Օշօքք ՑրՕ^Ո )՝ քննադատի մը Համար ամենէն աւելի անպատշաճ կեցուած^ով մը 
Խաչատրեանին կ*անուանէ «սթալինեան Հրէշ», իսկ Անգլիայի թիւ 1 օրաթերթը ոչ մէկ 
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անպատեՀութիւն կը գտնէ իր էջերուն մէջ Հրապարակել նման արւոայայտա թիւն։ Բայց 
տա կա լին Պրտուն իր խօսքը չէ ալարտած. «մռայլօրէն երանգաւորուած, աղմկոտ, 
դատարկ՝ ասիկա տկար սիրտերու յարմար քոնչերթօ մը չէ»( 171); 

2003 Ցոլնիս 15-ին, Լոնտոնի Պարպիքընի (8ա՜է>10<ա) մէջ պիտի ցուցագրոլի 
Ապար տակ թ՜ատերապարի շարժանկարը, որուն նախորդող յօդուածով մը Տը 
Կարտիլ ւեի թղթակից Սթիվըն Փուլ ( Տէ6\ , 6Ո Բօօ1շ) կը ներկայացնէ Խաչատրեանին, 
ուր, ի միջի այլոց, Գայեանէ\ւն երաժշտութիւնը դրականօրէն կը Համեմատէ Ս թռա- 
ւինսքիի Հետ, գրելով՝ թէ թատերապարը «ունի կազդուրիչ սթռաւինսքհան դաժա– 

նոլթիւն»( 172)։ 

Նշանակալի եղելութիւն մըն էր Լոնտոնի 880 ԲարՈՏ տարեկան փառատօնը, 
որուն նուագաՀանդէսներէն մէկը՝ 2003 Ցուլիս 19-ին, Ռոյըլ Ալպերթ Հոլին (Բ.Օ^&1 
յ\1Ետ1է 8 ձ 11) մ էջ, կը կրէր Ժողովուրղին նախասիրած զբօսանքը (՞էհՏ 1՝՝1ձէ10Ո Տ 
ք^ՕԱՈէՇ Բրօրո ) խորագիրը։ Յայտագիրին ստեղծագործութիւնները կփնտրուէին Ռա– 
տիօ թայմղ\է ( 8.3^10 7ւաՇՏ) ընթերցողնհրուն կողմէ կատարուած քուէարկութեամբ, 
այսինքն՝ կ , արտացոլէին ժողովուրղին րնական նախասիրութիւնները։ Պերւլիոզի, 
Փոոքոֆիեւի, Ուալթընի, Վոն Ուիլիըմսի եւ Պռիթընի գոըծեըէն ետք, նուագաՀանդէսը 
կ^եղըավւակոլի ժողովուրղին կողմէ ընտըուաձ՜ Սպարտական ուագաշաը թիւ 2-ոփ Պաըըի 
Ուըըտսուըըդ (^ՕոՅտաօրէե) կը նուագավաըէը ՊիՊիՍի ՆուագաՀանդէսային 
Ն ուա գա խումբը (880 0օՈՇՇ1է ՕրօհշՏէրՁ); Սպարտակ\ւ աըձագանգը կֆլլայ անմիջական 
ու խանդավառ՝ արտայայտուած Տր կարտիրն^ւ քննադատ Թիմ Աշլիի ^Տհ1շ^) 

գրիչով։ Աշլի իր յօդուածին աւելի քան կէսը կը յատկացնէ Սպարտական, թէեւ բուն 
յայտագիրին մէջ Խաչատրևան կը Հանդիսանար ընդամէնը վեց երաժչտաՀաններէն մէկը. 

«Այս տարի կը Հանդիսանայ Հայ երաժչտաՀան Արամ Խաչատրևանի ծննդեան 
Հաըիւրամեակը, իրոգութիւն մը՝ որ կը թուի մեծապէս ծածկուած ըլլալ Պեռլիոզի 
երկՀարիւրամեակին եւ Փռոքոֆիեւի մաՀուան 50-ամեակին շրջապատող գրաւ– 
չութեամբ։ Երաժչտագէտննրուն Համար սովորութիւն դարձած է Հինցած Համարելով 
վանել այն ընդարձակ խորՀրդային թատերապարերուն նուագագրութիւՆՆերը՝ որոնց 
վրայ կը յենուի Խաչատրեանին Համբալը, մոռնալով՝ որ անոնք վհրասաՀմանհցին 
պարային երաժչտութեան տեսադաշտը, այնսլէս ինչպէս ինքնին այս թատերապարերը՝ 
ընդգծելով մարդականութիւնն ու սեռային ադատամտութիւնը, վերասաՀմանեցին 
պարին ներունակութիւնը։ 

«Խաչատրևանի երաժչտութիւնը, բարեբախտաբար, կը մնայ ժողովրդական։ 
Ժողովուրղին նախասիրած զրօսանք\ւ (որուն յայտադիրը կ*որոչուի Ռատիօ թայ մղի 
ընթերցողներուն կողմէ կատարուած քուէարկութեամբ) գլխաւոր ստեդծագործու– 
թիւնը Սպարտակ\> նուագաչարհրէն մէկն էր։ 1954-ին յօրինուած այս թատերապարը 
կը նկարադըէ Հին Հռոմի Հռչակաւոր ստրուկներուն ապստամբութիւնը։ Իր կեդրո¬ 
նական Հատուածն է յայտնի Ատա ճիոն, որ ՊիՊիՍիին կոդմէ վերցուած էր իբրել ՈւՇ 
ՕոտմԽ ճատ-ի Հիմնանիւթ, թէեւ թատերապարին մէջ ան կը ներկայացնէ Սպարտակի եւ 
իր կնոջ վերջին, յուսաՀատ Հանդիպումը կռիւի հրեկոյեան՝ երբ կը սպանուի Սպարտակ; 

«Ն ուա գա չարին մնացած մասին մէջ Խաչատրեան կը յայտնուի իր ամենացնցող 
կերպով յարձակոդական ոճով, մինչ սլացիկ կշռոյթները եւ սարսռազդեցիկ անցանի– 
շերը քՏ)^Ո0Օք)Ջէ1ՕՈՏյ կարտացոլեն անկումային Հռոմի փողոցի կեանքը եւ այնտեղ 
իրարու ընդդիմադրող բանակները։ Պարրի Ուըրտսուըրդ՝ թատերապարի երաժչտու– 
թեան Հրաշալի մեկնաբան մը, վարելով ՊիՊիՍի ՆուագաՀանդէսային Նուագախումրը՝ 
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չնորՀիւ գգայականութեան եւ ու ժ՜գնութեան միաձուլոլմին, արգարացիօրէն կը 

^նդացնէ ՀանգիսասրաՀր») 173): 

Կարեւոր յանգումներու կը Հասնի Աչլի, երբ նախ կը մերժ՜է ընդունիլ երաժգտա– 
գիտութեան ընգՀանրացած կաղապարուած կարծիքը Խաչատրեանին մասին եւ ապա 
կը չեչտէ ւոուեալ կատարումի ունկնգիրներուն «թնդացնող» ընդունհլութիւնը։ 

Բայց անգլիական այս մոտեցումը երկար չի տեւեր։ Վերը տեսանք Տը թայմզ\ւն 
բացասումները Հ. Ֆին չի եւ ճ. Պրաունի կոդմէ։ Եուտով, Պրաուն գարձեալ գրիչը 
պիտի չարժ՜էր կարծիք յայտնելու Սերկէյ Խաչատրեանի |ս տա սալիկին մասին, ուր 
ջութակաՀարը կը կատարէ Խաչատրեանի "Իոնչնրթոն, Վարչաւայի Նուագախումբին 
Հետ, նուագավարութեամր էմմանուէլ ՝Ի րիվինի (Տաա&ՈԱ61 ճր^աՇ)։ Ստնգծագործու– 
թիւնը «րաւարար չափով Հաճելի» կը գտնէ, բայց «քանի" անգամ մարդիկ պիտի 
մտիկ ընեն 40-վայրկհան երկարող այս գործը»( 174)։ Պրաունի Համար լոկ տեւո– 
գութիւնը՝ առանց րովանգակութեան, արտացոլում մըն է գործի մը որակին։ 

Անգլիական 8ՏՇ ե4սՏ1Շ ամսագիրը՝ որ կՆնթադրէ ներկայացնել աչխարՀի նրա– 
ժր չտա կան կարեւոր հգելութիւննհրը, Հաւանարար Խաչատրեանի Հարիւրամեակը 
յիչատակութեան արժ՜անի երեւոյթ մը չնկատելուն պատճառով է որ ^անդրադարձաւ 
անոր մասին։ 2003 Նոյեմբերին, ՜Իէյթ Եերիֆ ( 1Հ.&էՇ Տհ6աքք) քննախօսելով Սրինգի 
Գոնչեր թոյին կատարումը էմմանուէլ ՓաՀիւտի ( Տաա<աԱ01 ք^Յհսճ) կոգմէ ( 5 
57563 2), կը բաւարարուի զուտ կատարողական Հարցերու քննութեամբ) 175)։ Բայց 
2004 Փետրուարին, նոյն ամսագիրը քանի մը ըսելիք ունի Ջութակի ■Իոնչհրթոյին եւ 
Ջութակի Քոնչերթօ-Ռափսոտիին մասին։ –Ինն ախ օսականին առիթն է երկու նոր 
խտասալիկներ՝ Ջութակի "Իոնչհրթօ, մենակատար՝ Սերկէյ Խաչատրեան, Վարչաւայի 
Ն ուա գա խումբ, նուագավար՝ էմմանուէլ "Իրիվին ( Տրոաաւսշ1 (՜Ւ4ջո/6 V 4959), 
եւ Ջութակի –Իոնչեըթօ ու •Իոնչհրթօ-Ռափսոտի թութակի եւ նուագախումրի Համար, 
մենակատար՝ Աիքայէլա Աարթին (\12Ա՜էա), Ուքրաինայի Ազգային 
Հա մանս ւա գային Նուագախումր (1Տ1ՏՕ օք Ս^ա1Ո6), նուագավար՝ Թէոտոր ՜Իուչար 
ււհշօճօրշ ւՀսշհՋր) 013X05 8.555919)։ «՜Իանի մը տաբի անչուք մնալէ ետք, արտա– 
քնաՀայևաց, ֆոլքլորով ներչնչուած Խաչատրեանի –Իոնչերթոն կը թուի վերստանալ 
ժ՜ոգովրդականութիւնը, անկասկած իրրեւ արձագանգ անցեալ Ցունիսին կայացած 
երաժչտա Հանին ծննգեան Հարիւրամեակին», կը նկատէ Անթոնի Պըրթըն ( /\1՜|էհ0Ո\՛ 
ՑսրէՕՈ)։ Իսկ Քոնչեըթօ-Ռափսոտին «Համոզիչ մեծակտաւ մէկ չաբժ՜ումով գործ մըն 
է՝ պա Հան շ կոտ մենանուագի նուագամասով»( 176); 

Սան Ֆրանսիսքօ քրոնիւքըլ, ԱՄՆ-ի ամենաՀարուստ քաղաքներէն մէկուն՝ Սան 
Ֆրանսիսքոյի ամենաազգեցիկ օրաթերթը, նախընտրած է լռութիւն պաՀպանել Հա¬ 
րի ւրա մ եա կին առիթով, Հաւանարար «կարեւոր» ձեռնարկի մը րացակայութեան 
պատճառո Փ Կ 0 բաւարարուի ոչ-Հարիւրամեակի անցողիկ յիչատակութհամբ մը։ Իր 
թղթակիցը՝ Սթիվըն Ուին ( Տէ6\ ր 6Ո ^1ՈՈ), կը քննախօսէ նոր խտասալիկներ, ընդ որում 
Խաչատրեանի Սրինգի "Իոնչերթոն, մենակատար՝ էմմանուէլ ՓաՀիւտ ( 1ձրրա1ՋՈԱ61 
Րօհսժ), նուագավար՝ Տաւիտ Ցինման ( 0^1(1 2ւաՈՋՈ)։ «Խաչատրեանի Սրինգի *Իոն– 
չերթոն՝ երաժ՜չտա Հանի 1940-ի Ջութակի *Իոնչնրթոյին փոխագրութիւնը, Հնարամիտ 
է եւ րարգ։ Յատոլկ ուչագրութեան արժ՜անի է ֆակոթ-քլարինէթ զուգանուագը՝ որ 
վիճարանութեան կը Հրաւիրէ նախ մռմռացող լարայինները եւ ի վերձիգ մենակա¬ 
տարը։ Բայց 40 վայրկեան տեւողութեան աւարտին, ստեգծագործութիւնը կը թուի 
ըլլալ իր կարոգութիւններէն աւելի ուռած») 177); 
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Հաւանաբաը՝ ոչ ֊առանց Հարիւըա մեակի տսլաւորութեան ներգործոլթեան ներ– 

քոյ, Տը Նիւ Եորք թւսյմղկն Ալլըն "Բոզին ( /\11ՋՈ Ճ.021ՈՈ), որ արդէն 2002-ին Ջութակի 

"Բոնչերթոյին մասին արտահայտած էր կարճ՝ ոչ այնքան յստակւսմէտ դրուատանք մը, 

2003 Դեկտեմբերին կը քննախօսէ Դնկ ւո եմբեր 1-ին, Մերքին ՍրաՀին (1՝4շրէւՈ ՕօՈՕՇՐէ 
Ւ1&11) մէջ, "Բոնթըըսթս ՜Բառւսնուաէլի ( ԼօՈէք&ՏէՏ (^Աա՜էՇէ) նուագաՀանդԷսը, որուն ըն¬ 
թ՜ացքին կաւոարուած Խաչատրեանի Եռանուադը կը Համարէ դրական «խառնուրդ 
մը Պորոտինի նման տարերկրայնութեան իՇՃՕէւՕւտայ եւ ճազային կչռոյթներու»1 178); 

ԱՄՓՈՓՈՒՄ ԵՐՐՈՐԴ ՓՈՒԼԻՆ 

Արդ, լըադըա–քննադատութեան երրորդ փուլը՝ իր բարձրակէտին Հասած Հա– 
րիւրամեակոփ, կը նհրկայացնէ խառն, յաճախ Հակասական կարծիքներու փունջ մը։ 
Եթէ առաջին փուլը կփնթանար դրական ընդունումի ուղիով, երկրորդը՝ բացասա¬ 
կան, եըըոըդը կփնդգրկէ ամէն տեսակ այլաբանութիւն, որուն մէջէն դժուար է Հաս– 
նիլ ընդՀանրութիւններու։ Բայց, ակներհւաբար, երրորդ փուլը՝ երկրորդին Համեմա– 
տութեամբ, աղօտ Նչոյլ մը կևսրձակէ Խաչատրեանի արուեստի գնաՀատումին ուղ– 
ղութեամբ, առանց երբեք դադրելու յարձակումներու թոյն մը րլլալէ; Միեւնոյն գոր¬ 
ծին մասին գրուած տարբեր քննադատութիւններ երբեմն այն տսլաւորութիւնը կը 
թո ղուն՝ որ տարբեր գործերու մասին է խօսքը։ Լրագրա-քննադատութիւնը տա– 
կաւին շատ Հեռու է Հետեւոդական ու ընդՀանրական կարծիք մը ունենալէ տաղան– 
դաւոր երաժշտաՀանին մասին։ 

Ուչադրութեան արժանի է՝ թէ այս փուլին Խաչատրեանին յատկացուած դրա¬ 
կան ցնա Հատ ականները եկած են Համեմատաբար փոքր լրագիրներէ՝ Ուիսքոնսին 
սթէյթ ժուրնալ (Ուիսքոնսին), Սթար թրիպիւն (Մինէափոլիս), Տը Ֆրեզնօ պի 
(Ֆրեզնօ), Տը ինւոիփենաընթ (Մայքըլ Ջըրչ), Տը իվնինկ սթանտարտ (Նիք "Բիմսլհր֊ 
լի՛) իսկ երբ Նիւ Եորք թայմզ կամ Լոս Անճևլըս թայմզ կՆրոչեն ի վերջոյ դրուա– 
տական յօդուածով մը Հանդէս գալ՝ անոր ստորագրութիւնը կը վստաՀին ոչ այնքան 
ազդեցիկ անՀատականութիւններու։ Լոնտոնի տարածուած լրագիրներուն մէջ, Տը 
կարտիըն\, միակ դրական յօդուած մը (Թիմ Աչլի) կը Հակադրուի նոյն լրագիրի բա¬ 
ցասական ելոյթով (Անտրու "Բլեմենց) եւ Տը թայմզ\ւ Հետեւոդական յարձակումներով։ 

Սխալ է տարածուած այն կարծիքը՝ թէ որքան նչանաւոր ու տարածուած ըլլայ 
լրագիրը, այնքան աւելի արժանաՀաւատ կփլլան անոր քննադատութիւնները։ ճիչդ 
է, տարածուած լրագիրները իրենց դրամի ուժով կարոդ են Հրաւիրել աւելի Հռչակա– 
ւոր գրողներ։ Բայց խիստ կարեւոը է այն Հանգամանքը՝ որ այդ աւելի տարածուած 
լրագիրները աւելի ենթարկուած են ճնչումներու եւ Հաչուարկումներու, որոնցմէ 
չղթայազերծ են Համեմատաբար փոքրերը։ Վերջիններս՝ գոնէ արուեստի բնադա– 
ւառին մէջ, չատ աւելի ագատ են արտայայտելու իրենց անկաչկանդ, բնական ու 
անմիջական մտածմունքներն ու զգացումները եւ ընթերցողին անաչառօրէն փոխան¬ 
ցելու ականատեսի իրական պատկերը։ Անոնք՝ անենալով Համեմատաբար սաՀմա– 
նափակ ազդեցութիւն, զերծ են վերնախաւի մը պարտադրանքներէն ու սպառնա– 
լիքներէն։ Նատ Հարցական է նաեւ «աւելի Հռչակաւոր» գրոցներ Հասկացութիւնը։ 
Վերոյիչեալ Ռիչըրտ Թարուսքին ցայտուն օրինակներէն մէկն է։ Եթէ Տը Նիւ Եորք 
թայմզ\ւն մէջ ան բռնած ըլլար այլ դիրքորոչում՝ Հադիւ թէ աչխարՀի մեծագոյն Հրա– 
տարակչա տուն երբ Համաձայնէին Հրատարակել իր Հատորները, որքան ալ արժէ– 
քաւոը ըլլային անոնք։ 
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կայ նաեւ անՀատասլաշտութեան կողմը։ «Մեծ» լրագիըի մը «մեծ» քննադատը 
ունի ինքզինք ըոլորէն բարձր դասելու ընազդը, Հետհւաբար՝ «Հասարակ» ունկնդիրէ 
մը աւելի Հասկնալու «կարոդութիւն»–ը, անզգալիօրէն ստեղծելով վեընախաւ մը, 
ընկերային դաս մը՝ որ աւելի «բարձր» է քան ժողովրդական դասը։ Դրամատիրական 
ընկերային կեանքի դասակարգային բաժանումի արտացոլումն է ասիկա՝ ուր ձայնը, 
կշիռը, ադդեցութիւնը խիստ փոքրաթիւ վհրնախաւինն է, այս պարագային՝ լլւագրա¬ 
քննադատին, որուն տրուած է խօսքի անսանձ ադատութիւն։ Լրագրա-քննադատը 
երկար տարիներ շարունակ ըլլալով այս կամ այն «մեծ» լրագիրին մնայուն քննադա¬ 
տը՝ կարողացած է ստեղծել սեփական գաղափարական մենատիրու|ժիւն մը, կազմել 
լրագրային գաղափարականու|ժեան անձնական ուժի կեդրոն մը։ Ան իր կարծիքը 
անջատելով ներքնախաւէն, այսինքն՝ բուն արուեստի առաջատար ուժը մարմնաւո֊ 
րող ունկնդիր Հասարակութհնէն, փորձած է տարբեր մակարդակներով ազդել այդ 
նոյն նհրքնախաւին վրայ* նայած թէ ինշպէս կը բանէ տուեալ մամուլին Հաղորդակ¬ 
ցական մեքենականութիւնը, քանզի առանց այդ ննրքնախաւին ո ( շ այդ քննադատը 
կրնայ գոյութիւն ունենալ եւ ո ( շ ալ լրագիբր կրնայ գոյատեւել վաճառքի իմաստով։ 
Երբեմն յաջողած են ազդել, երբեմն ոշ, բայց ձգտումը միշտ գոյութիւն ունեցած է։ 
Բայց եթէ այս «մեծ» լրագիրները բանականօրէն կրցած են որոշ ադդհցութիւններ 
ունենալ, բնականութեան տեսանկիւնէն շեն կրցած, եւ շեն ալ կրնար, փոխել Հասա– 
րակութեան, ամբոխին բնազդական նախասիրութիւննհրն ու զգացական անմիջա– 
կանութիւնը, շեն կրնար փոխել նուագաՀանդէսէ մը ստացած Հասարակութհան 
տպաւորութիւնները՝ որոնք կը բացայայտուին ծափաՀարութիւններու եւ ընդՀանուր 
խանդավառութեան կամ յուսախաբութհան ընդմէջէն։ Կաբելի շէ դէմ կանգնիլ կնան– 
քի բնական ընթացքին։ 

Ուրեմն, Խաշատրեանին գնաՀատականին կարեւոր երես մը միջազգային մամու¬ 
լին մէջ պէտք է փնտռել փոքր լրագիրննրու մէջ, որոնց քննադատները նոյնքան 
երաժշտագէտներ են որքան մեծ լրագիրներուն քննադատները, բայց որոնք աւելի 
մօտիկ կանգնած են Հասարակության, աւելի կը ձգտին արտացոլել երաժշտութեան 
առաջատար տարրի՝ ունկնդիրներուն անմիջականութիւնը, նուազհցնելով ընկալումի 
Հանրային (ունկնդիր) եւ անՀատական ( լրագրա-քննադատ ) ընկալումնհրու «դասա¬ 
կարգային» տարբերութիւնը։ 

ԱՄՓՈՓՈԻՄ ԼՐԱԳՐԱ֊-ԲՆՆԱԴԱՏՈԻԹԵԱՆ 

Երեք փուլհրու քննախօսականներուն մէջ, ուդղակիօրէն թէ անուղդակիօրէն 
կաբելի է գտնել մէկ միասնական գրոյթ մը։ Բոլորն ալ Համաձայն են՝ թէ Խա շատ բր¬ 
ետն ի առնուազն Դաշնակի ֊Բոնշերթոն, Ջութակի ֊Բոն շեր թոն եւ Գայեանէ ու Սպար– 
տակ թատերապարերուն երաժշտութիւնները միշտ խանդավառ ընդունելութիւն եւ 
ուժեղ ծափողջոյններու արժանացած են ունկնդիրներուն կողմէ, յատկապէս երբ կա– 
տարուած են կարող նուագողներու կողմէ։ Եւ այս կէտն է՝ զոր յաճախ քննադատնե¬ 
րը ձգտած են քօդարկել, բայց անկարող եղած ամբողջասլէս թաքցնել։ Ել այս կէտն 
է, ու միայն այս կէտր՝ որ կ , որոշէ գործի մր րնգունելութեան աստիճանը, եւ ոշ երբեք 
անՀաւո քննադատի մը անձնական կարծիքը։ Արգ, լրագրա-քննադատութիւնր իթրեւ 
կենդանի սլաՀանջ առօրեայ կեանքին մէջ, կամ առնուազն իբրեւ փաստական իրո– 
ղութիւն մեր իրականութեան մէջ, պէաք է ուսումնասիրել ոշ թէ քննադատներուն 
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կարծիքները ընդունելով իրըեւ անվիճելի, վերջնական օըինաչափութիւններ, այլ գի– 
ւոականօրէն դասակարգելով դանոնք, սաՀմանելով անոնց գագափարախօսութեան 
լետնախոըքերը, սլա աճ առներն ու Հետեւանքները եւ լալտնարեըելով ենթաբնագրա– 
յին ընթերցումները։ 

Ցսաակ է՝ որ Խաչատրեանի բարձրացումիս կամ ստորացումին դլխալոր պատ– 
ճաոնեըէն մէկը ոչ մէկ կասլ ունի իր րուն երաժչտութեան Հետ։ ՝8ննախօսները քա^ 
դիտեն՝ որ դրուատելով Խաչատրեանի իսկական արժանիքները, անոնք մեծարած 
սլիտի ըլլան Հալութեան, քանի որ երաժչտաՀանը մարմնացումն ու խտացումն է ոդ^ 
Հալութեան; Եւ ալս է Հարցին էութիւնը։ Անդլօ-ամերիկեան մտածոգութեան Համար 
ալնքան ալ դիւրին չէ Հաչտուիլ Հայու մը կամ Հալու|ժեան մեծարումի գաղափարին Հետ։ 

8ՑՇ Ւճստւշ ամսագիրը 2004 Փեւորուաըի թիլին մէջ կը Հրատարակէ երկար 
լօդուած մը՝ ուր էրիք ևեւի (ԹոԼ Լտ՝՝/1) կը նկարագրէ «Հրեալ երաժիչտներու 
վիթխարի աջակցութիւնը գերմանական երաժչտական կեանքին՝ Վալմարի Հանրա– 
սլետութեան ժամանակ (1919-33)», եզրակացնելով՝ թէ գերմանական Հակասեմի– 
տական քաղաքականութիւնր եւ Նացիներուն Հալածանքին Հետեւանքով Հրևանե– 
րուն սլարսլումը Գերմանիայէն «անդարմանելի վնաս պատ ճառեց գերմանական 
երաժչտութեան, որմէ ան եըրեք ամբոգջապէս չկազդուրուեցաւ»( 179)։ Ալսօրուալ 
աչխարՀի թիւ 1 լրագրա֊երաժչտական ամսագիրին ալս միամտութիւնը գեղեցիկ ար¬ 
տացոլումն է մի^ադգալին տարածուած մտածողութեան մը։ Հրէական գործունէու– 
թեան մը աւելորգ կչի ռ աալու Լեւիի միտումը կը Հեաապնդէ սիոնական տիրապե– 
տութեան ճնչիչ գաղափարանհրը։ Ալլեւ 88Շ հ4սՏ1Շ ամսագիրին ցանկութիւնը 
բացարձակ նչանակութիւն տալու Վալմարի լիչեալ լարաբհրական երեւոլթին՝ օրի¬ 
նակ մըն է ալդ անգլիական ամսագիրի գաղափարական կախուածութեան։ Ալս Նոլն 
ամսագիրը տեղ տուած ըլլալով Խաչատրեանին՝ պիտի անբաղձալիօրէն բարձրացոլ– 
ցած ըլլար ամբողջ ազգութիւն մը, ինչպէս Լելի Վալմարի ենթադրեալ դրուագներով 
Հրեալ ժողովուրդն էր զոր կը փառաբանէր։ Կրնա՞ր աըգեօք ալս նոլն ամսագիրը՝ 
աըգէն Հիմնուելով վաւերագրական փաստերու վրալ, ցոլց տալ Հալկական Եղեռնի 
Հետեւանքով Թուրքիոլ կրած երաժչտական իրօք աննախադէպ ու ցարդ անբուժելի 
մնացած վնասները։ Եթէ կարողանալ՝ ուրեմն Խաչատրեանին ալ իր իրական տեգը 
պիտի «չնորՀԷ» միջադգալին երաժչտութեան պատմութհան մէջ։ Մինչ ալդ, ալս մեծ 
երաժչտա Հանը պիտի մնալ կռուախնձոր մը արեւմտնան դրամատիրական֊ 
սիոնական մտալնութեամբ ուգեցուցուոգ լրագրական քմալքին։ 

Անչուչտ, լրագրա-քննադատութհան տարբեր փուլնրու վերոլիչեալ մօտեցում– 
ներուն քննարկումը կարիք ունի ընդլալնումի։ Անխուսափելի է նաեւ ընդգրկել քա– 
նակապէս չատ աւելի ագբիւրներ՝ քաղուած աչխարՀի տարբեր կարեւոր վալրերէ։ 

ԵՐԱԺծՏԱԳԻՏՈԻԹԻԻՆ 

Արեւմտեան երաժչտագիտութիւնը քիչ ուչադրութիւն դարձուցւսծ է Խաչատրեանին։ 
Արեւմտեան լեզուներով գոլութիւն ունեցող երաժչտագիտական աչխատութիւննե– 
րուն մէջ կը պակսի Խաչատրեանին լատկացուած քննական մօտեցումը։ 

ճերըլտ ԱպրաՀամ (ՕշրՁ1Ժ >էհրՅհտրՈ) կը Հանդիսանալ արեւմտեան առաջին 
երաժչտագէտներէն մէկը՝ որ անդրադարձաւ Խաչատրեանի մասին։ ԽորՀրդալին 
երաժչտաՀաններուն մասին 1943-ին Հրատարակուած իր դիրքին մէջ, ան գլուխ մը 
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յաւոԼլացուց Հայ երամ-լտաՀւսՆինէ 180)։ ս*Հհ տւզաւորու|3՜իւնը կը թուլու, որ 39– 

ա ւՏեայ երաէք՜չտագէտ^ն ւսւելէւ գրաւած է արեւմւոեան աչխար^ին Նոր երա^տա^ան– 
ներ Ներկայացնելու ձեւակաՆ միտումը՝ քան ոլսումնա սիը ու|3փւն մը կատարելու նեը– 
քին Համ ո զո ւ ա ծ՜ո ւ |3՜ի ւն ր: 

1946-ին, Տոն ալտ Պրուք ( 00ՈՋ1(1 8ւ՞0()1Օ՝ ժամանակակից երաժշտաՀաններու 
կենսագրականներուն մէ$>, իբրևւ աշխարՀի լաւագոյն երաժշտաՀ աններ էն մէկը՝ 
Հաստատ Համոզումով տեղ կը յատկացնէ նաեւ Խաչաւորեանին( 181)։ 

1աշնակլւ ՜Ւոնչերթոյի ամերիկեան առածին կա տար ում ԷՆ (1942) վեց տարի 
ետք* 1948-ին, ԱպրաՀամ Վէյնուս ( /ւԵւ՜Ջհշաւ \7շաԱՏ), Նիւ Եորքի մէջ Հրաւոարակած* 
քոնչերթոներու յատկացուած դիրքին մէջ, բարձր գնաՀատական կու տայ ստեդծա– 
գործութեան։ Ան, ի միջի այլոց, դիտել կու տայ՝ թէ Խաչատրեանի երաժչտութեան 
մէջ գոյութիւն ունի «եռանդուն եւ վարակիչ սէր մը Հանդէւդ փայլուն, շքեղ գունաւորու– 
մի, անզուսպ լիսթհան վիրթիւոզականութեան, եւ րարձր վիպապաշտական աւանդոյթով 
յադեցած քնարական թէ Հռետորական յաիւուռն արտայայտութեան։ Դատելով այս 
Քոնչերթոյէն, վիպապաշտնհրուն մէջէն՝ Խաչատրեանի ճաչակը կը թուի մհծապէս 
կազմաւորուած ըլլալ Պորոտինի, Լիսթի եւ Զայքովսքիի երաժչտութհամբ, իսկ արդի– 
ներուն մէջէն թերեւս դժուար չէ նկատել Փռոքոֆիեւի եւ Պառթոքի արձագանգները։ 
Խաչատրեանի անձնական ներդրումը կը կայանայ գլխաւորաբար նուագախումրի 
գունային խոչոր փունջնրու յորդութհան մէջ, իր վիթխարի կչռութային կորովին մէջ՝ 
ուր կշռոյթները Հնարամիտ են՝ բայց ոչ բառիս փոքրւսկտաւ ու բանական իմաստով, 
ու նախ եւ առաջ Հզօր, վիրթիւոզական բարձրակէտեր Հհտապնդող իր անկեղծ յուդ– 
մունքին մէջ։ Ըստ էութեան, այս Քոնչերթոն իր լեզուով ազգային է, եւ ոճով՝ վիրթիւո– 
դական, քոնչհրթոյի Լիսթ-Ձայքովսքիի դրսհւորումին արդի Համարժէքը։ Դաշնա– 
կաՀարի դիտանկիւնէն փայլուն ստհղծագործութիւն մըն է ան, եւ ունկնդիրներու 
մեծամասնութեան կողմէ արժանացած է գերազանց ընդունհլութեան»( 182)։ 

1949-ին, Ռենա Մոյսենքօ (ԱշՈձ 1Տ401ՏՇՈէ0)՝ խորՀրդային երաժշտաՀաններու 
ծիրին մէջ, կը փորձէ որոշ բնութագրութիւններ աւելցնել Խաչատրեանի երաժշտու– 
թեան մասին( 183)։ 

1968- ին, գերմանացի Ֆրիտպհրթ Եթրեյլէր (Րոշճեշրէ Տէր611շր) ՀանդԷս կու գայ 
Խաչատրեանին նուիրուած կարհւոր մհնադրութեամբ մը( 184)։ 

1969- ին, իբրեւ երկու տարբեր դպրոցներու յարող առաջաւոր երաժշտաՀաններ, 
Ուիլիըմ Մայըր (^ԱԱձա ա^Օ՜) կկւնտրէ Աարոն Քոփլընտ (ճա՚ՕՈ Շօբ>1ԶՈ(1) ու 
Խաչատրեան եւ կը կատարէ Համատեղ Հարցազրոյց( 186), որ՝ Մարթա Ռոպերթսոնի 
(Ա&ՈՏԼ ԱՕԵՇՈՏՕՈ) եւ Ռոպին Արմսթրոնկի ( ԱօեւՈ ճա1ՏէրՕՈ§) կարծիքով, «կՆւռաջ֊ 
նորդէ դէպի Հետաքրքրական մչակութային անդրադարձումներու Միացեալ Նա– 
Հանդներու եւ Ռուսաստանի միջել գոյութիւն ունեցող սեռերու, ունկնդիրի եւ կառա¬ 
վարական աջակցութնան տարբհրութիւններուն մասին։ ՞Ւոփլընտ եւ Խաչատրեան 
կ՛ար տայ այտ ո լին երսւժշտութեան ազգայնապաչտութհան ել երաժշտական ըն¬ 
թացքին մասին»( 186): ճիշդ է, ասիկա ուսումնասիրութիւն մը չէ Խաչատրեանին 
մասին, բայց Հայ երաժչտաՀանին ընդունելով իբրեւ ԽորՀրդային Միութեան ւսռա– 
ջաւոր երաժշտաՀան՝ արտացոլած կ՝ըլլան երաժչտագիտութեան գնաՀատանքը։ 

1969-ին, ԽորՀրդային Միութեան յատկացուած ամերիկեան Հանրագիտարանը 
կը գրէ Հետեւեալը, «էտսթաքովիչի կողքին՝ ամենագունեդն ու ինքնատիպը Արամ 
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Խաչատրեանն է ( 1904-)։ Ան ռուսահայ է, ել իր երակներուն մէջ Հոսող արելելեան 
արիւնը զգալի է իր եր ա ժչտ ո ւթեան մէջ, ըլլայ ան թութակի կամ դաշնակի քոնչհրթօ 
մը, կամ Հա ման ուա գային քտ^այՅհօուօյ գործ մր»( 187)։ 

1970-ին, Սթանլի Տէյլ Քրեպս I Տէձո1ճ^ ՕյԽ 1<Լրշհտ)՝ նոյն շրջածիրին մէջ, կը փորձէ 
յաւելեալ բնութագրութիւններ տալ Խաչատրեանին, ոչ միչտ պահպանելով քննա¬ 
կան ֊երաժշտագիտական թափանցիկութիւն մ ը( 188)։ 

Նոյն տարին, Ֆրիտպերթ Նթրելլէր (քՈՇԺԵշրէ Տէր©11շր) կը ստորագրէ գիտական 
յօդուած մը( 189), ուր* ինչպէս դիտել կու տայ էլիոթ Անթոքոլեց (էձ1Աօէէ յ\ոէօ1(016է2), 
ՆթրելլԷր «կը ձհոնարկէ Պառթոքի եւ Խաչատրեանի գործերուն Հիմնանիւթային 
լէհ6րՈՋէ1Շյ եւ կցութային իՈ§ԱրԶ13 վհրլուծոլթեան, նպատակ ունենալով սաՀմանելու 
երաժշտական «խօսք»–ի Հիմունքնհրու ուսումնասիրութեան Համակարգ»( 190)։ 
Ուրեմն, Խաչատրնանի երաժչտութիւնը արդէն դրականօրէն դարձած է միջոց մը 
Հասնելու վերլուծական նպատակի մը։ 

1989-ին, Մարիա Պիզոլտ (ք^ՋՈՋ 8։620|(1), ընդլայնուած մոտեցումով կը քննար– 
կէ Խաչատրեանի գործերն ու անոնց արժէքը( 191)։ 

Նոյն տարին՝ 1989-ին, ճորճ Պալանշին ( 060ր§6 8Ջ1ՋՈ6եաՕ եւ Ֆրանսիս Մասոն 

(քրՋՈՕւՏ 1՝4 յՏՕՈ)՝ թատերապարեր ու ( Ե&116է) լիպրեթթոներու բովանդակութիւններուն 
յ ատ կա ցոլած քանիցս վերաՀրատարակուած գիրգին մէջ, մանրամասնօրէն կը 
ներկայացնեն Խաչատրեանի Սպարտական բովանդակութիւնը՝ ըստ Եուրի Կրիկորո– 
ւ|իչի պարադրութեան (օհօրՕՕջրՅբե^), յօդուածի վհրջաւորութեան աւելցնելով անգ¬ 
լիական մամուլէն երկու կարեւոր քագուածքներ( 192)։ 

2002-ին, Հոչակաւոր Նիրմըր ( ՏշհՄէՈ6ր) Հրատարակչատունը, Համացանցի 
(1Ոէ6րՈ6է) մէջ կը ՀըապարակԷ Խաչատրեանի երկերու ամբողջական ցանկը( 193)։ 

Երաժչտական Հանրագիտարաններ եւ բաուարաններ եւս տուած են պատչաճ 
գնա Հա տանք։ 1978-ին, Երաժչտութեան Լաոուս Հանրագիտարանի Հեղինակները 
գրած են. «Իբրեւ երաժչտաՀան, ան երբեք չի ձգտիր նրբութեան, իր Հիմնանիւթերուն 
լէհօաշտյ տար երկրային խճՕէւՕ) գեղեցկութիւնը, իր ապշեցուցիչ, բնազդային թազ– 
մակչռոյթները էթՕխրհ^էհրՈՏ1 եւ գործիքաւորումի Հարուստ Հիլսուածքը ուղղակի 
արտայայտոլթիւններն են իր գունագեղ անՀատականա թնան; Իր երաժչտութիւնը... 
կը գտնուի ԺԹ. դարու ազգային դպրոցի աւանդոյթին մէջ, որուն սկզբունքները կը 
կիրարւէ Հայկական ֆ"լքլ ո ըիք ոճի օգտագործումին Համար»(194)։ Կռով բառարանի 
1980-ի խմբագրութեան մէջ, Պորիս էտւարց ( 80 ՈՏ Տշե^3ր2) կը ստորագրէ Խաչա– 
տըրեանին յատկացոլած անուանագլուիյը։ Ան իրաւացի է* երբ կը գրէ, թէ 1Սա– 
չատրեանին «երաժչտութիւնը անմիջական ու տարերային է մարդկային զգացում– 
ներու դիմումի տեսանկիւնէն», բայց կը կրկնէ տարածուած վիճարկելի կարծիքը՝ թէ 
«Խաչատրեան լաւագոյնս ներկայացուց ընկերվարական իրապաչտութիւնը (տՕՇաԱտէ 
ր631ւտայ»( 195)։ Բառարանի 2001-ի երկրորդ խմբագրութեան մէջ, Նուարցի յօդուածը 
պիտի վտխարինուէր Սվետլանա Սարգսեանի աւելի Համապարփակ գրութեամր։ 
Նկատի ունենալով Հատորին ծա լալն ու նպատակը, աւելի Հակիրճ են էրաժշտա– 
թեան Օքսֆորտ բառարանին Հեղինակները, երբ Խաչատրեանի անուանագլուխին 
տակ կը նչհն. «Իր երաժչտութիւնը գունեղ է եւ կը չարունակէ Ս. Փեթնրսպուրկի 
ղպրոցի ազգայնական աւանգոյթները»( 196)։ 

Անշուշտ, Խաչատրեանի մասին հղած արեւմտեան երաժշտագիտական գրութիւն– 
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ները քանակով աւելի շատ են, բայց, միեւնոյնն է, յիշհալ ծիրէն անդին շեն անցնիր։ 

Թէ երբեմն որքան Հեռու է արեւմտեան երաժշտագիտու|ժիւնը Խաչատրեանի 
առարկայական գնաՀատանքի գիտակցու|ժննէն՝ կրնան ցոյց տալ Հետեւեալ տշխա– 
տու|ժիւններուն մէջ տեղ գտած, կամ չգտած, կարծիքները։ 

Ֆրանսիս Մաէսի (քրՋՈՇ1Տ 1^ձ6Տ) 1996-ին արտայայտած կարծիքը, ըստ ոըում 
«Խաչատրեանի ոճը Հիմնուած է ԺԹ. գարու արեւելապաչտութեան խո6Ոէտ1ւՏայ 
վրայ՝ կագասլարուած Կլինքայի, Պալաքիրեւի եւ Պորոտինի օրինակով»։ 197)։ Խաչա– 
տըրեանի արուեստը ոչ թէ ւսրեւելաւգաչտ է, այլ արեւնլեան՝ րխած արեւելքի ընդեր– 
քէն, Հետեւաբար Կլինքայի եւ միւսներուն արեւելապաչտութեան Հետ ունեցած են– 
թադրևայ կապ մը լոկ ձեւական արտայայտու|ժիւն կընայ ունենալ։ 

Ուրիշ պարագայի մը՝ 1984–ին, 4՝արլ Հաաս (1Հա՝1 Ւ1ՋԶՏ) ընդՀանուր երաժշտու– 
թեան նուիըուած իր Հանրամատչելի դիրքին մէջ, Խաչատրեանին մասին կը գրէ. «իր 
էութեամբ աւանդապաշտ մը իէրԶ(1ւէ10ՈՋ1ւՏէ1՝ ան իր բոլորը ստհգծագործութիւնները 
գունաւոըեց անսխալ Հայկական ադգայնականու|ժեամբ»( 198); Անկասկած, Խա– 
շատրեան կը պատկանի Ի. գարու ազգային դպրոցննրու շարքին, ինշպէս՝ Տը Ֆայա, 
Պառ|ժոք։ Բայց ազգայնականու|ժիւնը իր դիմագիծին մէկ կողմն է միայն եւ լալ պիտի 
ըլլար՝ յանուն ամբողջականու|ժեան, Հեղինակը քանի մը բառով ներկայացնէր երա– 
ժըշտաՀանին ոճական առանձնայատկութիւնները։ 

Նոյնպէս, 1999-ին, երաժշտական անգլիական Հանրագիտարանի մը մէջ, Սայմըն 
Թրնզայս ( Տ1Ո10Ո 7ր621Տ6) Խաչատրեանին մասին կը գրէ. «Իր երաժչտութիւնը՝ 
ագդուած Հայկական ֆոլքլորիք ոճով, մեծ մասամբ գործիքային է, եւ գրուած խոր– 
Հըրգային իշխանութիւններու կոգմէ նախասիրուած անմիջական ու Հասկնալի 
ոճով»։ 199)։ Թէհւ Թրհդայս յստակ չէ իր գնաՀատականին մէջ, բայց ան կը ձգտի բա¬ 
ցասական շղարշով մը պատել Խաչատրեանի այդ անմիջականութիւնն ու Հասկնա– 
լիութիւնը, քանի որ զանոնք անմիջապէս կը կապէ խորՀրդային իշխանութիւններոլ 
գաղափարախօսութեան Հետ; Այսպիսի գաղափարներ բազմիցս արաայայտուած են։ 
Բայց ինչո՞ւ անպայմանօրէն Հակադրել իշխանութիւններն ու ստեգծագործութիւնը։ 
Եթէ երբեմն խորՀրդային մհնատիրութիւնը կաշկանդած է արուհստի ազատ սլացքը, 
երբեմն ալ տուած է արուհստի Հրաշալիքներ, ինշպէս Խաչատրեանի շատ մը գործեր։ 
Յաճախ հրաժշտագէտները աւևլորդ կշիռ տուած են Խաչատրեան-իշխանութիւն 
յարաբերութիւններուն, մոռնալով նրաժշտաՀանի երաժշտութեան գեգարուհստա– 
կան յատկանիշննրը։ Ասիկա լրագրա-քննադատութեան ազդհցութիւններէն մէկն է՝ 
որ պէտք չէ բարձրանալ երաժշտագիտական մակարդակի։ 

Ի. գարու երաժշտութեան պատմութհան նուիըուած իր ուսումնասիրութիւն– 
նհրուն մէջ, Փօլ Կրիֆից < Բջս1 ՕոՏ1էհտ) նոյնիսկ չի յիշատակհր Խաչատրեանին 
անունը( 200)։ Բայց ֊Բարլ Օրֆի < 0ա՜1 Օրքք) եւ ԱնտրԷ Ժ֊ոլիվէի ( ^ոճրՇ .1օ1^6է) նման 

անուններ եւս կամ կը բացակայինէ 201) կամ կը յիշատակուին լոկ պատաՀական մէկ 
աննման նշումուլ( 202): 

Անգլիական Քեմպրիճը ձեռնարկած է երաժիշտներու եւ նուագարաններու 
նուիըուած ուսումնասիրութիւններու շարքի մը Հրատարակութիւնը։ 2000-ին, թաւ– 
ջութակին նուիըուած դիրքին մէջ, Ռոպին Սթօուըլ ( Աօեա Տէ0^611 > եւ Տէյվիտ Ուին 
ճոնս (Օ^ւժ \^Ո յօոշտ) պատշաճ տեգ կը տրամադրեն Թաւջութակի ՝Բոնչերթոյին եւ 
Քոնչհրթօ-Ռավւսոտիին, տալով անոնց կուռ գնաՀատականը. «Քոնչերթոյին մէջ 
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(1946), մեղեդիական եւ ղաչնակոլմային քհՋրաՕրԱՕյ ներշնչումի Համար Խաչատրեան 
դիմած՛ է իր Հայկական ծագումիս։ ՚Իոնչերթոն կր միաձուլէ քնարականութիւնն ու 
վիրթիւոզականութիւնը (թալջութակը Խաչատրեանի սեփական նուադարանն կր)՝ 
ամուր Հմտութեան Հետ։ Երկրորդ շարժումը քո10\/6րՈ6Ոէյ կր թուի ուղղակիօրէն րխած 
ըլլալ Հայկական երգկ, իսկ վերջամասը քքւա1տյ Հիմնուած է «սոլրերոփ սլարի նման 
եղանակի մը» եւ Հակադրուոդ, աւելի արտայայտիչ երկրոըդ գադափարի մը վրայ։ 
Խալատը և անի Քոնչերթօ-Ռափսոտին ( 1963) աւելի կուռ է րայց ունի Համանման 
Հիմնապաշար։ Իր «^նր^ամաս»–ը շատ րանոփ պարտական է Հայկական ֆոլքլորիք 
պարային ալանղոյթներոլն։ Ունի երեք մասկ քտՇՇէ10ՈՏյ կադմուած միաչարժում իտ 10~ 
§1շ–1Ո0^6րՈ6Ոէ| կառուցուածք։ Իր նիւթը սերած է միջին դանդաղ «չարժում»–ի 
քնարական մնղնդիէ՝ որ ինքնին կառուցուած է զանազան սաղմնային գաղափարնե– 
րոլ փրայ, ինչպէս՝ սկդրնական գալարափողի իհօրոյ կանչին կիսաձայնային (տՇաւէՕՈ– 
ուրուագիծերուն (գալարափողի կանչը նաեւ կ ,լս ղրշարարէ փայլուն փերջաթանը 
իՕՕ<ճՁ.յ) եւ առաջին մասի Հիմնական մենանուաղ քաւոենցայէն քաղուած 
տաըրեըո ւն»( 203)։ Նկ ատի ունենալոփ Հատորին ծաւալը եւ բովանդակութիւնը, Խա– 
չատրեանի թաւջութակի քոնչհրթոնհրուն այստեղ տրուած է խիստ ընդունելի մեկ– 
նաբանութիւն։ 2001-ին, Նոյն չարքի ջութակի Հատորին մէջ, Ռոպին Սթօուըլ՝ 
թաւջութակի վերոյիչեալ երկու Հեղինակներէն մէկը, Խաչատրեանի Ջութակի ՝8ոն– 
չերթոյին կը տրամադրէ ընդամէնը երկու տող. «Խաչատրեանի Ջութակի ՜Ւոնչերթոն 
(1940) կը բովանդակէ Հայկական ֆոլքլորիք նիւթ, յհնարան ունենալով Կհրչուինը 
յիչեցնող աչխոյժ կչռոյթներ»(204); Իսկ դաչնակի Հատորը Խաչատրեանի անունն 
անդամ չի յիչատակեր (205)։ 

ճոն Քանարինա ( Խհո ՕյՈՋՈՈՋ) կը քննարկէ Փիէռ Մոնթէօի ( ԲւՇՈ՜Շ 1V10Ոէ6սX) 
ձայնաղրութիւնները, ուր բնականաբար պիտի անդրադառնար ԼԷոնիտ Քոկանի 
(ԼՇ0Ո1<3 էւՕ§ՋՈ) մենակատարութեամբ նուագավարած Ջութակի Քոնչերթոյին մասին։ 
Նչելէ ետք՝ թէ ստհդծագործութիւնը ջութակի նուագացանկի նուազ յայտնի գոր– 
ծերէն է, կևսւելցնէ՝ որ «ան գրաւիչ, նոյնիսկ զգացական խորութեամբ յուղիչ գործ 
մըն է՝ թեթհւ ժողովրդական ոճով»(206)։ «Թեթեւ» ածականը նպատակադրուածօրէն 
րա^տսակաՆ իմաստ ուՆի այստեղ։ 

ԸնդՀանուր՝ ոչ-երաժչտական, Հանրագիտարան-բառարաններ եւս յատկացու– 
ցած են «Խաշատրևան» բառայօդուածներ։ Պոիթանիքա Հանրագիտարանը տուած է 
երաժչտա Հանին Հակիրճ կենսագրութիւնն ու գործերը՝ առանց ոճական բնութագրու– 
թեան( 207); Քոլումպիա Հանրագիտարանին բառայօդուածը աւելի կարճ է, բայց կՆւ– 
ւարտի նչանակալի եղրակացութևամր. «Հակառակ իր «արդիապաչտական» ոճին 
Հանդէպ խորՀրդային պաչտօնական քննադատութեան, Խաշատրևան մինչեւ իր 
մաՀը կը չարունակէ ստեղծագործևլ դաչնակումային (նա՜աՕՈ1(^ բաըդութեամբ գոը– 
ծ՜եր »(208)։ 

Ինչեւէ, րնդՀ անուր առմամբ, վերոյիչեալ բոլորը ցոյց կո. տայ արեւմտեան 
երաժչտագէտներուն կողմէ գիտական֊քննականութևան զգալի թերացումը։ Տրուած 
են ընդՀանուր բնութագրութիւննհր, ի վերուստ կատարուած դատողութիւններ, ակ¬ 
նարկային նկատողութիւններ՝ թող որ անոնք ըլլան դրական եւ առարկայական։ 
Կարծէք երկչոտութիւն մը կայ քննականօրէն վերլուծել քանակապէս փոքր ժողո– 
վուրղի մը երաժշտական մչակոյթի ներկայացուցիչի մը արուեստը։ 
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Թացի վհրոյիշհալ արեւմտեան երաժշտագէտներէն, կան նաեւ Ամերիկա գաղ¬ 
թած ռուս երաժշտագէտնհրու աշխատութիւննհր՝ գրուած ամերիկեան պատուէրով 
եւ թելադրանքով, ուր կարեւոր տեդ յատկացաած է նաեւ Խաչաւորհանին։ 

Այսսլէս, 1941–ին, Նիքոլաս Սլոնիմսքի (1՝4|Օօ1&Տ Տ1օաատէ^) (ծնած Ս. Փեթերս– 
սլուրկ, Ամերիկա գաղթած 1923-ին) ուշագրաւ յօդուսւծ մը կը ստորագրէ Խաշսռորհանին 

մասին) 209)։ 

1955-ին, Անտրէյ Օլխովսքի (011էհօ\ , տ1Հ յ )՝ ԽորՀրդային Միութհան յատ– 
կացուած ամերիկեան 1եաադօաական Արագիրին ( ԱշՏՇՋքՕհ Բւ՝0§1*Զա ՕՈ էհ© Ս.Տ.Տ.1Հ.) 
կոդմէ յանձնարսւրուած աշխատութհան մէջ, կը նշէ. «Անկասկած, խորհրդային 
երաժշւոաՀաննհրու ամենատաղանդաւորնհրէն եւ ամենակարկառուննհրէն մէկն է 
Արամ Խաշատրեան (ծն. 1904)...։ Նոյնիսկ սկզբնական գործերուն մէջ (Առածին 
Համանուադ ( 1934), Դաշնակի –Բոնշհրթօ ( 1937), Համանուագային Պատում Սթալինի 
մասին քՏ^աբհօաԸ Բօշա ՕՈ ՏէծԱո) ( 1938) ել Ջութակի ֊Բոնշերթօ ( 1940)), իր հրա– 

ժըշտութեան ազգային վրացական-Հայկական սւռանձնայատկութիւննհրը յայտնուե– 
ցան այնպիսի ուժով, որ ակներեւ էր՝ թէ ինք յագթաՀարած էր ոչ միայն ռուսական 
հրաժշտութեան երկարատեւ աւանդոյթները՝ որոնք կը գհրակշռէին ԺԹ. զարու 
Վրա ստանն ու Հայաստանը, այլ նաեւ այն ուզդակի կապերը եւ ազդեցութիւնները՝ 
որոնք գործի զրուեցան իր ստեղծագործական աշխատանքին վրայ Աոսկուայի դպրո¬ 
ցի երաժշտաՀաններուն եւ անոնց ստեղծագործական միջավայրին կողմէ»(210)։ 

1985-ին լոյս կը տեսնէ ամերիկեան Հրատարակշատան պատուէրով գրուած, 
Ամերիկա գաղթած ռուս երաժշտագէտ Վիքթոր Եուդեփովիշի ( \^10է0ր 7ս2Շքօ\^10հ) 
մենագրութիւնը՝ Արամ Խաչատրեան(2Ո)։ Հատորը կը բովանդակէ Խաշատրեանի 
ստեղծագործական կենսագրութիւնը, բայց զուրկ է քննականութենէ, կընդունի 
պատմողական-նկարագրական-գովաբանական ոճ մը։ Անոր ռուսերէն տարբերակը 

Մոսկուայի մէջ լոյս կը տեսնէ աւհլի ուշ՝ 1990–ին( 212): 

1994-ին Հրապարակ կ 1 ելլէ Նիքոլաս Սլոնիմսքիի (1՝41Ը01&Տ Տ^քԱաՏ^^) Ի. գարու 
նուիրուած աշխատութեան Հինգերորդ տպագրութիւնը, ուր Խաշատրեան ներկայաց– 
լած է արժանավայել գնաՀատումով( 213): 

Երաժշտագէտներու այս շերտը, իմ կարծիքով, պիտի դասել արեւմտեան 
երաժշտագիտութեան շարքը, քանի որ անոնք գրած են արեւմտեան Հանդէսներու եւ 
Հրատարակշատունհրու պատուէրով, այլեւ Հեռու ըլլալով ԽորՀրդային Միութենէն 
պարտ ագրուած շեն եղած վերջինին գագավւարախօսութեամբ։ Բաց աստի, անոնց 
գրութիւնները Հասցէագրուած են արեւմտեան ընթերցողին ել ճաշակին։ 

Արեւմտեան աշխարՀ թափանցած են նաեւ խորՀրդային եւ Հայ երաժշտագէտ– 
ներու աշխատութիւններու թարգմանութիւններ կամ օտար լեզուներով գրուած ինք– 
նուրոյն աշխատութիւննհր։ 

Այսսլէս, խորՀրդային երաժշտագէտ Կրիկորի 7/նիրսոն ( ՕոքՕր^ ՏեոՇՏքՏՕՈ), 
Արդի երաժչտութիւն Հանդէսի 1936 Յունուար թիլին մէջ կը ստորագրէ անգլհրէն 
լեզուով յօդուած մը՝ որ նուիրուած էր խորՀրդային հրաժշտութհան եւ անոր Հետե– 
ւած ուգղութիւններուն; Աւհլորդ է ըսել՝ որ այս յօդուածը Մոսկուայէն արտասաՀման 
ելած պէտք է ըլլալ խորՀրդային իշխանութիւններուն թոյլտուութհամբ եւ Հսկողու¬ 
թյամբ։ Բայց այստեղ առաջին անգամ ըլլալով արեւմտեան աշխարՀին կը ներկա– 
յացուէր Խաշատրեանին անունը* իր նոր յօրինած Համանուադ թիւ 1-ին ամևնա– 
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գրական յիշատակումով։ էւնիըսոն կ*ակնարկէ նաել տա կա լին յօըինումի ընթացքին 
մէջ գտնուոգ Դաշնակի ՜Բոնշերթոյի մը մասին՝ նշելով անոը ընդՀանուր բարեմաս֊ 
նութիւնները( 214)։ 

1943-ին, Լոնտոնի մէջ լոյս կը տեսնէ խորՀրգային երաժշտագէտ Իկոր Պելզայի 
(1§0ր 806123) անգլերէն գրքոյկը՝ ուր առանձին բաժիններով կը ներկայացնէ իաըՀրդային 
40 երաժշտաՀանի կենսագրութիւն( 215): Դրքոյկին խմբագիրը եղած է Ալըն Պուշ 
(Ճ1ՋՈ 8ստհ), որ երեք տարի առաջ Հանդիսացած էր Խաշատրեանի Դաշնակի ՝Բոն– 
շերթոյի անգլիական առաջին կատարումին նուագավարը ( 13 Մար ԼՈ 1940, դաշնա– 
կաՀար՝ Մուրա Լիմփանի)։ Խաշատրեանի հրաժշտութիւնը կը բնոլթագրուի այսսլէս. 
«Անոր երաժշտութիւնը խոր արմատներ ունի իր բնիկ Հայաստանի ֆոլքլորին մէջ։ 
Բաց աստի, ան կը քագէ վբացական, ռուսական, ուքրաինական, թրքական, թուրք¬ 
մենական եւ իրանա-ագրպէճանական ազգային մեղեգինեըու ագբիւրնհրէ։ Միաժա¬ 
մանակ, իր ստեգծագործութիւնը կը բացայայտէ արեւմտաեւրուգական աբուեստի 
ձելերուն բնորոշ առանձնայատկութիւննհր»( 216 ): 

1959- ին, Մոսկուայի մէջ անգլերէն թարգմանութնամբ կը Հրատարակուի Կրի– 
կորի Շնիըսոնի (Օո§017 ՏեՈՇՇրՏՕՈ) Արամ Խաչատրևան մենագըութիւնըէ 217), որ 
լայն արձագանգ կՆւնենայ արեւմուտքին մէջ։ 

1960- ականնհրուն սկիզբը, Լիւտմիլա Փոլիաքովայի (Լ>^ԱէՏրՈւ1Ձ ԲօխՁ.1էՕ\ , Ձ.) գիրքը 
նոյնսլէս կը թարգմանուի անգլերէն եւ կը տարածուի արեւմտեան աշխարՀին 
մէջ< 218)։ Այստեղ, ի միջի այլոց, Խաշատրեանի մասին կը գրէ Հետեւեալը. «Խաշա– 
տըրեանի երաժշտութիւնը անկասկած նորարարական էր։ Իր ասլշնցուցիշ ինքնատիպ 
մեղեդիները, իր դաշնակումները քհաՈՕՈյվ՝ որոնք կը սաՀմազանցևն յայտնի Հնշիւ– 
նային Համակցութիւններուն սաՀմանները, իր փայլուն եւ վառ գոյները, բարդ եւ 
խայթող արտայայտիշ կշռոյթները, ինշպէս նաեւ նոր «յան կար ծա բան ական» քւայՄՕ– 
\ , 1ՏՅէ0ր^յ ձեւեբը, Խաշատրեանի երաժշտութիւնը կը դարձնեն անզուգական») 219): 

ԽոըՀըգային ՄիութենԷն ելած այլ յօդուածներ եւ աշխատութիւննհր եւս կը 
նպաստեն արեւմտեան աշխարՀին ներկայացնելու Խաշատրեանի արուեստը։ 

Իսկ օտար լեդուով գրուած Հայ երաժշտագէտի մը ինծի յայտնի միակ ինքնագիր 
(ոշ–թարգմանական) գիրքն է Եդուարդ Տակոթեանի ֆրանսնրէն Հատորհակը, 
տպա գրուած ԴաՀիրէ, 1983–ին( 220): Իր տեսակին մէջ առաջինն է ասիկա, քանի որ 
կը Հանգիսանայ Խաչատրնանին մասին Հրատարակուած միակ գիրքը՝ գրուած Հայ 
երաժշտագէտի մը կոգմէ արեւմտեան լեգուով։ Այս Հանգամանքն ինքնին լուրջ պա– 
տասխանատուութեան առջեւ պիտի դնէր Հեղինակին։ Ցաւօք, նիւթերու քննարկումի 
եւ վերլուծութհան սաՀմափակուածութեան, Հեղինակի երաժշտագիտական մօտե– 
ցոլմի ոշ խորութհան պատճառով, արեւմտեան երաժշտագիտական միտքին ան շի 
կարողանար արժանաւորապէս ներկայացնել Հայութեան սեփական ըմբռնումը այդ 
մեծ եըաժշտաՀանին նկատմամբ։ Ասիկա մասամբ կը լրացուի երաժշտագէտներ 
Դէորգ Դէօդակեանի եւ Ս վետ լան ա Սարգսեանի Խաշատրեանի յօդուածագլուխ– 
ներով, Հրատարակուած յաջորդաբար աշխարՀի մեծագոյն երկու բառարան-Հանրա– 
գիտ ար աններուն մէջ՝ 221) եւ Երաժշտութեան եւ երաժիշտներդ նոր Կռով 

բառարանն 222), որոնք, բնականբար, կաշկանդուած պիտի մնային բառարանի մը 
թոյլ տուած ծաւալային պարտադրուած բառերու քանակով, թէեւ երկուքն ալ իրենց 
գիտական մօտեցումով, կարողացած են տալ Խաշատրեանի կենսագբական-ստեգծա– 
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գործական կուռ եւ անՀրաժհշտ բնութագրութիւնը։ 

Հանրայայտ Ստեղնաշարի դասականներ Հանդէսին անգլերէն լեղուով 

ուսանելի |Օդուած մը ունի ՆաՀան Արծրունխ 223): 

ԽորՀրդաՀայ երաժշտագէտները, Խաշատրեանին նուիրուած իրենց Հատորները 
նախընտրած են Հրատարակել ռուսերէն լեզուով։ Ասիկա իրենց կոգմէ արդար 
ձգտում մըն էր ընթանալ դէպի խաչատրեանական Հետազօտութիւններու միջազ¬ 
գայնացումը, քանի որ ռուսերէնր ԽորՀրդային Հայաստանի Համար գլխաւոր եւ միակ 
սլատուՀանն էր դէպի միջազգայինը։ Ուրիշ Հնարաւորութիւն պարզաւգէս գոյութիւն 
շունէր։ Ռուսերէն գրելով, անկասկած, ընգլայնուեցաւ Խաչատրհանի երաժշտագի¬ 
տական շրջանակը, բայց, միեւնոյնն է, ան անյայտ մնաց արեւմուտքին։ Այս առումով, 
Գէորգի Տիգրանովխ 224), է. Կարագիւլեանի( 225), Գայեանէ Ջեփոաարեանխ 226), 
Ռաֆֆի Խառաջանևանի(227), Իրինա Տիզըանեանխ 228 ), Տեւիլ Յարութիւնովխ 229), 
Նամի Միգոյեանի( 230) Հատորները, Ա. Խանբէկեանխ 231), Գէորգ Գէօդակ– 

ևանի( 232) յօդուածները եւ բազմաթիւ այլ ուսումնասիրութիւնննր մատշելի չեղան 
միջազգային ընթերցողին; Նոյնը հգաւ նաեւ ռուս-խորՀրդային երաժշտագէտներու՝ 
Գէորգի Խուբովի( 233) եւ Տաւիտ Փերսոնի(234) Հհտազօտութիւնները։ 

Արեւմտեան երաժշտագիտութիւնը տակաւին շէ կրցած, կփսէի՝ չէ փորձած, տալ 
Խաշատրեանի գիտական արժեւորում եւ սաՀմանել իր սլատշաճ տեղը միջազգային 
հրաժշտութեան ւգատմութհան մէջ ։ Ասոր Հասնելու Համար, անխուսափելի խնդիր է 
այսօր Հայ երաժշտագիտական ուսումնասիրութիւններուն թարգմանութիւնը եւ 
ազդեցիկ թափանցումը արեւմտեան աշխարՀ։ 

ԵԶՐԱՓԱԿՈՒՄ 

Ուրեմն, ընդունելութեան երեք ձեւհրէն՝ կատարում-ընկալում, լրագրա-քննա– 
դատութիւն եւ երաժշտագիտոլթիւն, միայն առաջինն է որ յուղած է Խաշատրեանին 
արժանաւորասլէս ներկայացնել արեւմուտքին մէջ եւ սլատշաճ տեգ յատկացննլ 
միջազգային կատարողական գործադրութեան մէջ֊. Աւհլորդ է ըսել՝ որ այս առաջին 
փուլն է ամենակարնւորն ու ամենախորքայինը։ Գալով երկրորդին՝ ան կը յարուցանէ 
խիստ կարեւոր Հարց մը։ Ինչո՞ւ արդեօք անգլօ-ամերիկեան լրագրա-քննադատութիւնը 
այսքան կրքոտ կերպով քննադատած է Խաշատրեանին՝ եթէ իր գործերն անարժէք 
են եւ դատարկ։ Երաժշտութեան սլատմութիւնը կը վկայակոշէ որքան շատ անա– 
րաժէք երաժշտաՀաններ՝ որոնք ժամանակին ունենալով բացառիկ յաջողութխն, շու¬ 
տով անցած են մոռացութեան գիրկը։ Ի՞նչ կարիք կայ այսքան մեծ քանակութեամբ 
սուր քննադատութիւններ յղել՝ եթէ Խաշատրեանին գործերը չՀՆչէին միջազգային 
թեմհրուն վրայ։ Լրագրա-քննադատութիւնը այնպիսի բնագաւառ մըն է՝ որ կ^նդրա– 
դառնայ միայն գործնականօրէն տեգի ունեցածին մասին, կը գըէ միայն այսօըուայ իր 
տեսածն ու լսածը։ Լրագրող մը Խաշատրեանին քննադատհլու Համար պէտք է նհր– 
կայ եղած ըլլայ նուագաՀանդէսի մը կամ լսած ըլլայ ձայնագըութխն մը։ ՔՆՆագա– 
տութիւններուն քանակը զուգաՀևռ յարաբերական է նուագաՀանդէսներու քանակին 
Հետ, որքան շատ ըլլան քննադատութիւնները՝ բազմապատիկն աւելի եղած պէտք է 
ըլլան նուագաՀանդէսները։ Եւ քանի որ լրագրող մը շի դադրիը քննադատելէ Խա– 
չատըեանին, կը նշանակէ՝ թէ երաժշտաՀանը կենդանի իրականութիւն մըն է, ցայտուն, 
աչքառու իրոգութիւն մը։ Արեւմտեան լրագիրներուն անդուլ քննադատութիւններր 
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էՍսւ^ատրեան^ն դէմ կրնան միայն ու միայն Հաստատել՝ որ տաղանդաշատ 
երամ-շտա Հանին դործերր կր շարունակածին Հնչել ամէնուրեք եւ կր շարունակեն 
իրենլյ ընկւ^ւլոդական ուդին Հանրու|3՜եան մէ^, այլաւդէս քննադատույՅփւնը սլիտի 
սլաՀւդանէր յաւերմ՜ լրւու|^իւն։ Միայն կատարում-րնկալում դիծն է՝ որ կ^ամրող^արյնէ 
ստեդծադործութիւն Հասկարր1ւ|3~իւնր, միայն ստեդծՆսդոր&ու|3՜իւն–կատարում-րնկա֊ 
լում շր^ադի^րի ւիս|սներդոծու|3՜եան շնորՀիլ է՝ որ արուեստր կր սաանւսյ կ (ւ անք ի 
ուղեգիր։ |Սաչատրեանի ստևղծագործուի7իւննևրր, անկասկած", կը լրացնեն այս չվա¬ 
գիծը։ Կր մնայ գիտականօրէն Հիմնաարել այս կէւոը։ Ել այստեղ է* ուր Հանդէս պէտք 
է գայ երաւյ՜չտադիւոուիՅ՜իւնր։ Իսկ արեւմտեան երա4չտագիտու|3–իւնը տակաւին չէ 
սալած Խալատրևանի կեանքին ու գործուն գիտական ւ|երլուծոլ|3կււնը, զգալի բաց մը 
յաոայացնելոկ րնգունելսւ|3՜եան առածին եւ երրորգ ձեւերուն մի^եւ։ ժամանակն է 
այս բացր լրացնեք՝ ոչ առանց Հայ երաժ՜չտագէտներու աչիյոյՕ՜ մասնակցու|3՜եան ու 
ներգո րծու|3՚եան։ 


ՀԱՅԿ ԱՒԱԳԵԱՆ 
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ԾԱՆ 0 ԹԱԳՐ ՈԻ-ԹԻԻՆՆԵՐ 

I ,-Ջստտաո Խէստւշ քօր 7\\>օ ԲԽոՕՏ, ՕհՅՈ(1օՏ ՕՒ14Ւ1 8466։ 

2 , –8տտշոէա1 8ստտաո 8ս11տէ, Տ֊օշ/3.1 ՕբշրՅ Ցօստշ 17014 008։ 

3 , -Ռստտաո ՕրշԽտէրօէ ՒՒնրհտ, Տօո^ ՏՍ8 62647։ 

4 , –էէստտաո Բաոօ Խէստւշ շամ էհշ \Բօր1մ օք ՇհԱձհօօճ, Օօրօո ՕԲ.Շ 3016։ 

5, –7հշ Շշաար օք էէստտաո Խէստւշ, Տյ1տօո Մստտշ ՈՍՏ 288 149։ 

6 , -ԲօմԽ & Շշաար։ 7Խ Սեաօէշ էէստտաո ՏբշշէօշսԽր, Օշ1օտ ՕՏ 3288։ 

7 .–Տե՛ս Պիլ Նիւման (8Ա1 Ւ16՝^էՈՅՈյ, “7հշ ՏԱ23ՈՈ6 Լշոջ1շո օք էհ 6 Բ13Ո0” Լան գլեր էն, 

Դաշնակի Սիւզան ԼենկլընըԼ Դաշնակի –թոնշհրթոյի խտասալիկի գրքոյկին ծանօթագրու– 
թիլնը, գաշնակաՀար՝ Մուրա Լիմվւանի (1Տ4օսրՅ Լյ/աթՅՈ^Լ ՇօՈՇՏրէ 013ՏՏ10Տ 0084 5506, 1998։ 

8 ,-Տե'ս Իկոր Պելզա (1 8 0է՛ 8 օշ12յԷ էէօոմհօօհ օք Տօ^՚ւշէ Խէստւշաոտ ԼանգլերԷն, էս որ Հր դային 
երաժ՜իշտերու ձեռնարկի խմբագիր՝ Ալքն Պուշ (41 յՈ 8ստհԷ 7հ6 ԲՈօէ ԲրՇՏՏ Լէձ., Լոնւոոն, 1943։ 

9.–Անդ, էջ VI։ 

10-Տե'ս այս նուագաՀանդԷսի խւոասալիկին ծանօթագրութխնը։ Խտասալիկը 2003-ին 
Հրապարակուած է անձնական նախաձեռնութեամբ, թուային վերականգնում Մաբք Սթհտ– 

մանի (հէտրօ ՏէշժրոՅրվ, Շ1 յտտ 10 ՏօսոՑ, ՄՄՆ։ 

II ,-Տե'ս Փիթըր ՏելՀԷյմ (Բշէ6ր 06111161315, Դաշնակի Քոնչհրթոյի սկաւառակի ծանօ– 
թագրութիւն, դաշնակաՀար՝ Լորին Հոլանաըր (ԼօՈՈ Ւ1օ113Ո<16ր5, 804 \4շէՕր Տ8-6638, 1965։ 

12, -ՃԷյմս Լայընս (133165 Լ^ՕՈՏէ “ՍհՅՕհՅէԱՈՅՈ։ Բ13Ո0 Շօոօշրէօ” ԼանգլերԷն, Խաչաարեան. 
Դաշնակի ՔոնչերթօԼ Դաշնակի Քոնչերթոյի սկաւառակի ծանօթագրութիւն, դաշնակաՀար՝ 

Լհւ Սպորին, \\^6Տէաատէ6ր XXV»– 18356, 1956։ 

13, -Մալքոլմ Ռայմընդ (ք431օօ1րՈ ՄՅ^աՇՈէԼ Թաւջութակի Քոնչերթոյի սկաւառակի ծանօ– 
թագրութիւնը, թաւջութակաՀար՝ ԱնարԷ Նաւարա (4ոճր6 հ^ՅՈ^, ԲՅր1օթհօՈ6 Բ1ԱՇ 1050։ 

Ա.–Տե՚ս Հորսթ ՜Բէսկլէր (»օրտէ 8օ6§16ր5, 7Խ Շօոշւտշ Օճքօրժ Օւշէ1օոօդ> օք 8օ1Խէ 
ԼանգլերԷն, Թատերապարի Օքսֆորտ համառօտ բառարանի Օճքօրճ ՍՈ^V6րՏ^է)' ԲրՇՏՏ, 1977, էջ 426։ 

1 ^,-Տե'ս անդ, 215։ 

16, -Տե'ս Աննա Քիսելկոֆ (4ՈՈՅ 8ւտՏ61 8 օքք(, “8ւ1ա; ճհՅօհՅէԱՈՅՈ^ 831Խէ Օօջշաշ” 
ԼանգլերԷն, Շարժանկար. Խաշաարևանի ԳայեանԷ թատերապարը), Ոճ Խտ^/ էօրև 7աՇՏ, օրա¬ 
թերթ, Նիւ Եորք, 28 Նոյեմբեր 1979, էջ 021։ 

17, -Մնդ, էջ €21։ 

18 , -Սիկրիա Նիֆ (Տւ 8 ՈԺ ք՝)66ք(, “7հշ 1\/խէհ Օք էհշ ՏՅերՇ ՕՅՈՕՇ” ԼանգլերԷն, Սուրերով պա¬ 
րին առասպելը), ԳայեանԷ թատերապարի ամբողջական ձայնագրութեան խտասալիկին 

գրքոյկը, նուագավար՝ ճանսուկ ՔախիծԷ, Ւ4©1օՑւ^& 74321 63459 2, 1999, էջ 8։ 

19, -ժաք տի Վաննի թՅօզսշտ ձ\ V^ոո^], “8րօա էհշ 4րաշոաո Տտհրշ էօ էհշ ՄօրոՅՈ Տ^օրձ” 

ԼանգլերԷն, Հայկական սուբէն մինշեւ Հռոմէական թուրը), ԳայեանէէՆ նւ Սպարտակկն 
Հատուածներու խտասալիկին գրքոյկը, նուագավար՝ Եւկենի Սվեթլանով (Տ^6Ո1 ՏV6է13Ո0V], 

Լտ ՕհՅՈէ ձս ւ^օոժշ 8ՍՏ 288171, էջ 11։ 

20 , ֊Տե՛ս Ալւրն Հիւկս (411611 Սւահտտ), “83116է; 8օ1տհօւ Տէ3 8 6Տ Ս.Տ. Բրօտւտրտ օք Տբօրէօշստ" 

ԼանգլերԷն, Թատերապար. Պոլշոյը կը բեմադրէ ՍպարտակԼւ ԱՄՆ-ի առաջին ներկայացումը), 

7Խ Խտ\Շ 7օրհ 7աշտ, 13 Սեպտեմբեր 1962, էջ 32. Ալլըն Հիւկս, “4հ0Աէ ՏթօրէՕՇԱՏ ” ԼանգլերԷն. 
ՍպարտակԼւ մասինԼ 7Խ Ւէշ^> 7օրհ 7էՈ1ՇՏ, 23 Սեպտեմբեր 1962, էջ 144)։ 

21 .–Տե՛ս “8օ1տհօք ա Տհւէէ. 0 յՈՇ61տ 3 Տբշւրէօշստ Տհօաւոքտ” ԼանգլերԷն, Պոլշոյբ՝ վաւիոխուելով, 
կը ջնջէ ՍպարտակԼւ 3 ցուցագբութիւն5, 7հճ Խտշշ էօրև 7եոտտ, 18 Սեպտեմբեր 1962, էջ 35։ 

22, -Քշայվ Պարնս (01^6 83րՈ6տ1, “ՏթԱրէԱՇԱՏՀ 4 7սրՈ1Ո§ Բօաէ” ԼանգլերԷն, Սպարաակ. 
շրջադարձ մը1, 7հճ Իէճ IV 7օրև7ւէՈՇՏ, 14 Ցուլիս 1968, էջ Օ10։ 

23 , -Տե'ս ճորճ Պալանշին, Ֆրանսիս Մասոն (Օշօր§6 8313Ո6հւՈ6, ԲրՅՈՇ1Տ 1^3Տ0Ո1, 101 
Տէօոշտ օք էհշ Օրշշւէ 8շւ1Խէտ։ 7հտ Տշշոշ-հ^-տշշոշ Տէօհշտ օք էհշ րոօտէ ԲօբսԽր ՏւմԽէտ, 01մ շամ Խշս՛ 
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ԼանգլերԷն, Հո Հակաւ. որ ւո երա ւգա յւէւյւու ւգատմու|3փւններ. ա մ Լն ա է1 ո րլո կր գա Լլւսն քՅւսւոԼր ւս– 

ւգարևրու ւգատմու(3՜էւններ ։ տեսարան արւ տեսարանի /\.ՈՕհօր 8օօէՏ, Նիւ Եորք, 424-426։ 

24. ֊Անդ, էջ 426։ 

25. –Քլայվ Պարնս ԼՇԽշ Ցտւօտ), “8օ1տհօւ 8ծօէ ա Օօրջշօստ ՏբշւրէԶշստ” ԼանգլերԷն, Պ ո լ– 
չոյը կեր ագար ձած է Հոյակապ ՍպարւոակոՀ\, 7հշ Խ™ 7օրև յ՚սոտտ, 23 Ապրիլ 1975, էջ 28։ 

2 6 . -Տե'ս Աննա Քիսելկոֆ ք^ոոտ ճւտտ61ջօք(ի “ճ է<6^ Շտտէ Օ^շտ ւէտ յ 11 ա Ցօ1տհօՐտ 

ՏբՕրէՁՇււտ” \անգլերէն, Նոր գերակատարում մը իր լաւագոյնր կու տայ Պոլշոյի Սպարտական 

մէջի 77 16 /V ճ\\> 7օրհ 7\տճՏ, 25 Ապրիլ 1975, էջ 24։ 

27. -ճենիֆըր Տաննինկ իյտՈՈւքշր Օսոաոջի “ԱտՕՏՈէ Ատ1շՅՏ6Տ” ԼանգլերԷն, Նոր հրապարա¬ 
կումների 7հտ 7Տճ\ւ> 7օրհ 7ւրոտտ, 11 Մարտ 1984, էջ 926։ 

28 . –Տե՛ս \^^.րքհ.օր8.սԷ/րոաո/^շոէտ/95700.հէա17տ6Ըէւօո=օ1ՋՏՏւօ31&քւ1շ=։ 

29. -77)6 ՍԱԽաէՇ 8օ1Խէ ՇօԱշշէԽո Լ անգլերէն, Հիմնական թատերապարի հաւաքածոնի 
ՏրՅէՕ 4509-96969-2։ 

30. -7776 \7օր1Ժ օք ՑօԱտէ ԼանգլերԷն, Թատերապարի աշխարհրի ՕՇՇՕՅ 458 167-2։ 

3 \.–7տտշոէա1 0<աշ6 & 8օ1Խէ ՇԽտտԽտ ԼանգլերԷն, Պարի եւ թատերապարի հիմնական դա¬ 
սականն ե բրի քաՏ 013ՏՏ10Տ 4404-2։ 

32 , -Տե'ս Մարը Ռասըլ, ՃԷյմս Եանկ թ43րե ԱսՏՏՏ|1, յաՈՏՏ քօԱՈջի 7Ա>Ո Խ1սՏ1Շ ԼանգլերԷն, 
Շար ման կարի երաժչտութիւնի քՕՇԶ1 Աւ՜ՏՏՏ, 2000, էջ 48։ 

33 , -Տե'ս Ամերիկեան Համանուագային Նուագախումբի Միութիւն (4177630311 Տ\ 777(71:017V 

ՕրօետՏէրՁ ԼտՅջԱՇի 2001-02 ՕրշԽտէա; ԸշբճՈՕՄՏ 8շբօրէ ԼանգլերԷն, 2001-02-ի նուագախումբ. 
նուագացանկի աեղեկագրութիւնի Նիւ Նորք, 2002, էջ 153-154։ 

34 , –Տե՛ս Ամերիկեան Համանուագային Նուագախումբի Միութիւն ի/\ա61՜1ՇՁՈ Տ^աթհօոյք 

ՕրշհտտէրՅ ԼտՅ§ստի 2002-2003 Տտշւտօո; ՕրշԽտէրս 8շբշրէօ։րշ 8տբօրէ ԼանգլերԷն, 2002-2003-ի 

եղանակ, նուագախումբի նուագացանկի աեղեկագրութիւնի Նիւ է>որք, 2003, էջ 156-157։ 

35, -Աւելորդ չէ այստեղ աւելցնել՝ թէ հայ երաժչտահաններուն մէջ, Խաչատրեանէն ետք 
ւսյս ցուցակին մէջ կու գայ Ալան Ցուիհաննէս, որ 2001-2002 եղանակին կը հնչէ 4 անգամ 3 
գործի մէջ, եւ 2002-2003 եղանակին՝ 4 անգամ 2 գործի մէջ ։ Ալեքսանդր Ցարութիւնեան կը 
լսու|ւ մէկ անգամ՝ 2002-2003-էւն։ 

3 6, -Տե'ս ^^ա.հօւ1յ^օօժՅ^&րձտ.օօտ/^տոօրտ/։ո<16ճ.հէա1. նաեւ՝ “9օ11)^օօէ1 /ձ^Յրձտ” 
ԼանգլերԷն, Հոլիուուտի մրցանակաբաչխութիւնների Բ8Ւ1ճ\\>Տ\\>Մ6, 22 Հոկտեմբեր 2003։ 

37, -ՏԷյվ Քէհր (Օյ\^ ճտերի “Լւ1ւո ՜1Ո ճ^ւտա; 7Ւաշ1աէԱր՚աո" ԼանգլերԷն, Շարժանկարի քննա– 
խօսական. Խաչաարեան 1, 77)6 Ատս 7օրհ 7ւէՈ6Տ, օրաթերթ, Նիւ Եորք, 17 Հոկտեմբեր 2003, էջ 29։ 

38, –ճոն հա թան Մանսֆիլտ թօոեՅէեՅՈ \13Ոտքւ61(1ի “Սո-ՏՅերՏ–^ ՇեՅրՅԸէՏր” ԼանգլերԷն, 
Սուսհրային յաակութիւնյ, Օքքօքքօքխօա, \^.օՄօՄօՄ.օօա/քւ1ա/2003/եհՅօհՅէսոՅո.թհբ։ 

39, ֊Շերի Լինտրն (Տհա Լաձտոի “ճհՅօհՅէսոՅո։ 9օ1խաօօձ 1ոէտրո3էաո31 ք|1ա Լ^տէ7V31^^ 

ԼանգլերԷն, Խաչաարեան. Հոլիուուտի Միջազգային Շարժանկարի Փառատոնի հօԱ^ՕՕժ 

1Հտբօրէտր, 21 Հոկտեմբեր 2003։ 

40, -Տորիս Թումարքին (ՕօՈՏ 70Արէ13րԷ|Ոտ1, “ճհՅՕեՅէԱՈՅՈ” ԼանգլերԷն, Խաչասւբեանի 

7 Ատ յօսրոօէ 1ոէշրոԱէԽոօ1, 31 Գեկտեմբհր 2003։ 

4 1.–Պեթթի ճօ Թաքըր (8շէէ^ Խ Լսօետրի “հ ե^ՅՈ ՅՈճ հւՏ \1ԱՏ1Շ” ԼանգլերԷն, Մարդ մը եւ 
իր երաժշաութիւնըի 8տօ1 7օԱ, ՝^^.ր6շ1է311<^16^Տ.ՇՕա/հրՕ«Տ6^16^1էՏա.ՅՏբ։ 

42 .–Տե՛ս Քելին Թոմաս (ճ«^տ ԼհօրոՅտի “ե/^ատ; Ա(^ւշ^; 9տ Այո /ւքօսէ օք ՏէՅեո, յոԺ 

Լ^տճ” ԼանգլերԷն, Շարժանկարներ. Քննախօսական. Կ՚ընդհարուի Սթալինի հետ եւ կ ։ ապրիի 

Լօտ ճո^տԽտ 7Խ6Տ, 1 Հոկտեմբեր 2003, էջ 82։ 

43 ֊Տե՛ս Վ. Ա. Միսեթթօ (V. /\. 1\4^Տ6էէօի “ԱԱՏՏ13Ո Տօյ 16Տ \1ստւշ Ւէտւջեէտ” ԼանգլերԷն, 
Ռուսը կը հասնի երաժլտութեան բարժունքները1, Ի1շ*> 7օրև ԲօՏէ, օրաթերթ, Նիւ ևորք, 17 

Հոկտնմ^ւե|ւ 2003։ 
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44. -Տծ'ս ճոն Սթրիքլանտ թօո Տէր1օէ13Ո<11, “յ<.հ30հ3էսրաո” ԼանգլերԷն, Խաչատըեանյ, Լձ 
է7տճև1)>, ՝ձ ր ^ա.13»66և1> , .շօա/քւ1ւո/քւ1ա ր6տս1էտ.թհբ։ 

45 . –Տե՛ս Անլի էլլինկսըն քճոո1տշ 811ա§ՏՕՈի “1<.հՅՕհՅէԱՈՅՈ” ք անգլերէն, ԽաչատըեանԷ 

8օ%օքխշ Օոեոշ, ^^^.րօէէշոէօրոՅէօշտ-շօա/օ1ւօԷ/աօ\ոՇ" 10003477/ր^16^տ.բհբ։ 

46 . -Տե'ս Մայթլանտ ՄաքՏոնաղ ք1^31է13Ոէ1 \1օՕօՈՅջհվ “Բ1 յ>ՈՈ§ քօր 7ւրՈճ” ԼանգլերԷն, 
Խաղալ ժամանակի Համարի IV ՕաԺճ, ^™\^Ար§ավ6.ՇՕա/ո^16Տ/ՑՅէՅհՅՏ6/Տհօ^հ^16.3Տբ։ 

47 . –Տե՛ս էլիսա վոն Թայն իՏ 11ՏՏՋ VՕՈ ԴՅ^վ, Դաշնակի –Բոնչերթոյի սկաւառակին ծանօ– 
թագրութիւնները, դաշնակաՀար՝ Ֆիլիփ Անթրըմոն քԲհւ1ւբբշ Տոէր6Ո10Ոէ|, Շօ1սրոեւՅ ք\4Հ) 31075։ 

48. –Սթհֆան ԼհՀման, Մարսոն ՖԷյսլըր քՏէշբհշո ԼշհաՅՈՈ, \13րտօո ԲՅհշրի Ջսժօէք Տշրհւո։ 
ձ Լփ ԼանգլերԷն, Ռուաոլֆ Սհըքին. կեանք մրի 0x101x1 Սո^6րՏ1է>– ԲրՇՏՏ, 2003, էջ 135։ 

49. ֊Փաթրիք Պաթըրզ քԲՅէոօԷ 8սէէշրտ1, “Դհօ V^օ1օո^տէ յտ ՏէօրյժշՕշր” հանգչեր էն, 

Ջու(է1ակաՀարուՀին իբրեւ ւդաւոմուա&ը սլատմուլ|, 7նշ \Փ&տհաՀ*էՕՈ Գ^ւէՈՇՏ, Ո ւ ա շին կք1ըն, 10 

Հոկտեմբեր 2000։ 

50. ֊Անդ։ 

51-ճաքոպ Սթոքինկըր թՅՇօհ Տէօօէսոջշրի “Բ արոտ է րհւեՅսձշէ 8ոո§տ§ Տէյժօ, Տոշրջ^ էօ 
Դօ^Ո” Լան գլեր էն, ԴաշնակաՀար ԹիպօաԷ քաղաքին կը փոխանցէ ոճ եւ կորովի Թ7 ՏՇՕՈՏ1Ո 

Տէօէշ մՕԱրՈԶԼ Մատիսըն, 10 Հոկտեմբեր 2002։ 

52. –”Դ^օ ՕրօհշտէրՅՏ Բ1 ջ>՛ ւՕտօհՅէսոՅՈ՚տ ՕւքհօսԱ Շօոօօրէօ” ի անգլերէն, Երկու նուադւս– 
իյումբ կը ն ուա դեն էԱաչաւորեանի դ^ուար ՝ք^ոնչեր|3"ոնյ, ձայնւսսւիիւրւի կայան՝ /411 քհւՈ§Տ 
Շօոտւժշրշժ (ՒՀՐՋ), ԱՄՆ, Հաղորդումի թուական՝ 8 Հոկաեմրեր 1995։ 

53. ֊”Դե6 *ՏՅհր6 ՕՅՈՇ6՝ IV։ ՅՈ” Լան գլեր էն, «Սուրերով սլար»–ի մարրլրվ, ձայնասփիւռի 
կայան՝ հձօրոաՀ ՏԺւէւՕՈ (Ի1Ր8), ԱՄՆ, Հաղորդումի թուական՝ 5 Ցունիս 2003։ 

54. -Ֆ. Պոնաւիա քԲ. 80Ո^1&1, “ՏաաՈՇր 8ոոջտ աօրտ \4սՏ10 էօ Լօոժօո” ԼանգլերԷն, Ամառն 
իր Հետ նոր երաժշտութիւն կը րհրէ Լոնտոնի Ոտ Ի/տո 7օրէ Ոոէ6Տ, 5 Ցուլիս 1942, էջ Ճ5։ 

55. -Ֆ. Պոնաւիա թ. 80 ՈՅV^Յ], “Լշէէտր քրօա ԼօոԺօո” ԼանգլերԷն, Նամակ Լոնտոնէնի 7Խ 
ի/տ՝& 7օրև 7'աւտ.տ, 7 Նոյեմբեր 1943, էջ Ճ5։ 

56. -Հօուըրտ Թաուսլման քԱօ^Յրվ 13սԵաՅոյ, “Օտյո 01 x 011 Օ^օտ ՏէՅձարո Բրօ§րՅրո” 
ԼանգլերԷն, Տին Տիքսըն յայտագիր մը կաղմէ Մարզադաշտին մէջի 7Խ Ի1 &IV 7օրև 7եո6Տ, 11 
Ցուլիս 1942, էջ 8։ 

57. –”1<.հՅՇհՅէԱՈՅՈ ^օրէ 1Տ Բ1 յ> 6Ժ է)/ 1Հ.Յբօ11” ԼանգլերԷն, Խա յա ւոր և անի գործը կը կա– 
աարուի Քափըլի կողմէի 7Խ Ի(2Ո 7օրհ 7 1էՈՏՏ, 19 Ցուլիս 1942, էջ 30։ 

58. –”8շրոտէօա ԼտյՑտ Աստտաո Շօռշօրէ։ ԲւրտէճաաօՅՈ ԲօրքօրրոՅոօշ օք «.հՅէշհՅէսրաո՚տ Տօօօոժ 

Տ^աթ^ո^ ա ԲօՅէսրօ” քա նգլերէն, Պհընլթայն կը վաըէ ռուսական նուագաՀանդէսը. կը ներ 
կայացուի Խաշատրհանի Երկրորդ Համանուագին ամերիկեան առաջին կատարումի, 7Խ ^ 

՝7օրհ 7ւրոտտ, 14 Ապրիլ 1945, էջ 13։ 

59. -Հօուըրտ Թաուսլման թԽ^ՅոՅ 1 յսԵ>ՈՅո 1, “ԲտՕՕրձտ; 1^0 ՇօՈՇՇրէՕՏ” ԼանգլերԷն, 
Ս կաւառակներ. Երկու քոնլերթոների 7հճ 7օրէ 7հոՏՏ, 15 Դեկտեմբեր 1946, էջ Ճ7։ 

60. -Հօուըըտ Թաուպման քՕօ^Յրճ ԴՅսհաՅոյ, “ծ4ւտտ 01շոո հօՅրժ Յէ ՇՅրոօջւտ Օյ 11։ V^օ1^ո^տէ 
ԲտՅէսրօտ Շօոօտրէօ /\րՅրո ւՕաէօհՅէսրաո, ՏօV^^է Շօտբօտօր, ւո Բ.6օւէ31” ԼանգլերԷն, Օը. ԿլԷն կը 
լսուի ֊Բաընհկի Հոլին մէջ. ջութակաՀարուՀին կը նհրկայացնէ խորՀըդային երաժչտաՀան Արամ 
Խաչատրեանի Քոնչերթոն մենանուագի մէջ1, 7հտ 7օրէ 7ԽՇՏ, 15 Փետրուար 1947, էջ 19։ 

61. –Հօուըրտ Թաուսլման լՕօ^Յրճ 13սերՈՅո1, “ԲօՇՕրՑտ; ճւր Տ^աբհօոյ/” ԼանգլերԷն, 
Ս կաւա ռակներ. Օդային Համանուա գ յ, 7հտ Ոտս 7օրև 7ա6Տ, 8 Ցունիս 1947, էջ X7: 

62. -0լին Տաունս իՕԱո Օօ^ՈՇտվ “1<.Արէ2 Բ1 յ^Տ \\^0րԷ 1ՀհՅէօհՅէԱՈՅՈ” ԼանգլերԷն, Քուրց 
կը նուագէ Խաչատրհանէն գործ մը1, 7հտ Ւ/ճIV 7օրև 7 1էՈ6Տ, 21 Մարտ 1948, էջ 63։ 

63. -0լին Տաունս ի01ւո Օօաոօտյ, “Տէօէօ^տէւ ՕՄտրտ 1օհա1^տ1^ ^/օրէ։ ԼօյՑտ Բհւ1հՅրտօուօ 
ՕրօհօտէրՅ ւո «,հՅէօհՅէսրւՅՈ Բրօտւտրշ, ՏէրՅV^ոտե>' յոՃ ՏւհտԵստ” ԼանգլերԷն, Սթոքովսքի կը 
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Հրամցնէ Զայքախքիէն գործ՜ մր. ան ՖիլՀարմոնիք Նուադախումբը կը ^արէ ներկայացնելով 
Խաչատրեանի գործի ւէը արսս^|ւն կատարումը, |ւնչպէս նաեւ Սթռալինսքիէն ել Սիպելիուսէն 

գործերԼ 77 ւտ Իէշ\» 7օրև 7ւրոտտ, 2 Ապրիլ 1948, էջ 27։ 

64. -0լին Տաունս ի01։ո Օօ^ոօտԼ “ԼտVՁՈէ ւտ Տօ1օւտէ քօր Բհւ1հՅրաօուօ։ Բաատէ Տշօրտտ ա ^օրէտ 
Ււօոշջջտր ՅՈԺ ճեՅՕեՅէԱՈՅՈ - Օտբբ ՕրտրէսրՏ ՒէՏՅրՄ ՝ ԼանգլերԷն, Լեւանթ մենակատար 

ՖիլՀ արմոնէգ>էւն Հետ. դաշնակաՀարը կը նուագէ Հոնեկէրէն եւ 1Սաչատրեանէն գործեր - կր 

լսուէւ ՝ք՝լաՓէւ Նախերգանքի, 7 հշ Ւ1&\\> )ք()Ւ՝հ Ոո%€Տ ք 30 Դեկտեմբեր 1949, էշ 13։ 

65. –Հարոլտ է^ոնւգըրկ |արօ1<1 Տշհօոհշր^, “ւՀշօօրժտ; Շօոօշրէօտ” ԼանգլերԷն, Սկալ ա– 

ռակնհր. –ք ոնչերթոներԼ 77 16 7օրհ 777/105, 26 Ցուլիս 1953, էջ Ճ6։ 

66. -Հարոլա Շոնպըրկ ի1ՑՋրօ1Ց ՏօհօոԷ>6ր§Լ “1՝ԺսՏ10; \\^Օր1ձ Բրշրաօրօ” ԼանգլերԷն, Երա– 

լքըլաա^իւն. ԱլխարՀի առաջին կատարումի 7710 Ւ1շ\V 777/105, 4 Փետրուար 1956, էջ 24։ 

67. -Հարոլտ Շոնպըրկ |արօ1ճ Տօհօոհօր§1, “քժստւօ; ւ4 \"օսո§ ԲւՅատէ։ Լօոո Աօււ&ոՑտր, 16, 

Բ1յ^Տ 1<.հՅէօհՅէԱՈՁՈ” ԼանգլերԷն, Երաժշսաւթիւն. Երիտասարդ ւյաշնակւսՀար մը. 16 տարեկան 
Լորին Հոլանտըր կր նուագէ Խաչատրեանյ, 77;տ /\նս՛ 7օրհ 7ա«տ, 8 Ապրիլ 1961, էջ 13։ 

68. -Հարոլտ Շոնպըրկ (Ւ13րօ1ձ Տօհօոհշրտ1, “ԲհԱհՅրրոօրոօ Շօոօօրէ ւտ յո 6x 0110 81օոժ” 
ԼանգլերԷն, Ֆիլհարմոնիա նուագաՀանդԷսը տարերկրային խառնուրդ մըն էԼ 77ւՕ Ի^Տ\\՛ 7օրև 
77/Ո05, 7 Յունուար 1961, էջ 13։ 

69. Տե՛ս Հարոլտ Շոնպըրկ |արօ1ճ ՏօհօոհօրջԼ “\4ստւօ; 1ՀհՅօհՅէսրաո ԼօյՍտ էհ6 ւ^Յտհւոջէօո 
Ի13է10Ո31 Տ^աբհօո^” ԼանգլերԷն, Երաժշսաւթիւն. Խաչաւորևան կը վարէ Ուաշինկթընի Ազ¬ 
դածին Նուադախումրրյ, 77ւՕ 7օք~հ 7ն716Տ, 29 Ցունուար 1968, էջ 25։ 

70 . –Տե՛ս Հարոլտ Շոնպըրկ քՑՅՐ01ճ Տօհօոեօր§1, “6\ՏէՈբ1Ջր օք Տօ01զԱտ1 ԲշյԱտՈՈ” ք անգլե– 
րէն, Ընկերվարական իրաւդա յւոութեան նւՏոյլ մր7710 Տէ՛ Ա՛ \՚0)՚և 71/110, 3 Մայիս 1978, էջ 82։ 

71 .–Տե՛ս “1Օւ30հՅէԱՈՅՈ, 3 ԼՕՅէհոջ Տօ\/16է Շօաբօտօր, Օւօտ Յէ 74” Լան գլեր էն, |Սաչատրհան՝ 
ւս ո ա ջա լոր խորհրդային երգահան մը, կր մա Հան այ 75 տարեկանինյ, 77/0 Ւէտ\Ս 7օրհ 7ւէՈՏՏ, 3 
Մայիս 1978, էջ 82։ 

72. -Ալլըն Հիւկս ի\11օո ԱսջհշտԼ “8311օէ; 8օ1տհօւ ՏէՅ§օտ Ս.Տ. Բրօաւտրշ օք Տբօրէօշստ ” 

Լանգլելւէն. Թատերապար. Պոլշոյը կը բհմադրէ Սպարտակ\\ ԱՄՆ-ի առաջին ներկայացումը^ 

77ւճ Ի1շ\Տ> 7օրհ 7աշտ, 13 Սեպտեմբեր 1962, էջ 32։ 

73. --0լայվ Պարնս ք01^6 8 յՈ16տԼ “8օ1տեօ1 8 յօԷ 1 Ո Օօր@60ԱՏ Տբօրէօշստ” ԼանգլերԷն, Պոլ– 
շՈ յը կերա դարձած է Հոյակապ Ապարտակ ով), 77/0 Ւէշ\Ո 7օրև 7էրՈՏՏ, 23 Ապրիլ 1975, էջ 28։ 

74 . –Տե՛ս Աննա ֊քիսելկոֆ քճոՈՅ յ<7տՏ61§օքք1, “ւ\ ՇՅՏէ Օ^ՇՏ 1էՏ 311 1Ո 8օ1տհօԲտ 

Տբօրէօշստ” ԼանգլերԷն, Նոր դերակատարում մը իր լաւագոյնը կու տայ Պոլշոյի ՍպարաակԼէն 

մէջ1, 7Խ Իէ™ 7օրհ 77 //105, 25 Ապրիլ 1975, էջ 24։ 

75 . –Տե՛ս ճենիֆրր Տաննինկ ^ՕՈՈւքօր ՕսՈՈ1Ո^, “Բօօօոէ Աշ163Տ6տ” ԼանգլերԷն, Նոր Հրա– 
պարակումներյ, 7հտ Ւ/ճ^ 7օրև 777/105, 11 Մարտ 1984, էջ Ց26։ 

76. –Աննա ֊Բիսևլկոֆ ի/\ոՈՅ ք<.1ՏՏօ1§օՄ1, “Բւ1ա; ^հՅՕհՅէԱՈՅՈ՚Տ 8311շէ Օօբօոշ” ԼանգլերԷն, 
Շարժանկար. Խաչաարեանի ԳայեանԷ թատերապարը^ 7710 Իէշ\\> 7()րև 77 ՚էՈ6Տ, 28 Նոյեմբեր 
1979, էջ Շ21։ 

77. -Իրվինկ ֊քոլոտին լ1^1Ո§ 1<.օ1օճա1, 7Խ Ւ/տ\V ՕաԺշ էՕ ՌտՇՕոհԺ ատ։շ ԼանգլերԷն, Ֆայ– 
նագրուած երաժլտութեան նոր ուդեցոյց1, ՕօսհւօժՅ^ & ՇօաթՅՈ><, 1Ո0., Նիւ Եորք, 1950, էջ 219։ 

78. -Մայա ՓրիցքԷր քէ^Յ^Յ Բոէտէշր), “Ւժստւօ; ահՅէ օօս1ժ 7ՀհՅօհՅէսրւՁՈ ճօ Տօտւնտտ ՅՈ 
Տոօօրօ” ԼանգլերԷն, Երաժլտութիւն. ՊիսԷն բացի ի՞նչ կրնայ ընել Խաչաւորեանյ, 77 16 Ի1տ\\> 7օրհ 
7ւէՈ6Տ ք 5 Հոկտեմբեր 2003։ 

79. -Ռիչըրտ Թարուսքին քԱւօհՅրճ Մ3րստէւո1, “Բ.օօօրմւո§տ Մօաւտհ՝ Տօոջտ եյ/ ւ4ոէւ– 

Տօաւէշտ” ԼանգլերԷն, ՏեսակԷտ ձայնադրութիւննեբու մասին. «Հրէական» երգեր 

Հա կա սեմիտներ ու կոդմէԼ 7եճ Ի)6՝Ո 7օրհ 7էէՈՇՏ, 21 Սեպտեմբեր 1997, էջ 23։ 

80 . –Օբշրօ օոժ Օրօրոօ ա Տստտա ճտ Րրտօշհտժ օոճ Բրօշէւշշժ ա էհշ 1860տ, 7՝ւոո /\րհօր, 
1՝4ւօհւ§ՅՈ, ՍVII ԲշտօՅրօհ Բրշտտ, 1981; Սա\–օրտԱ>– օք Բօօհօտէշր Բրշտտ, 1993։ 
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81 .–Խէստւշ ։ո էհտ ա՚տտէտրո Փօր1ժ։ ճ Աւտէօրբ ա Օօշսրոտոէտ, Հեղինակակից՝ Բւշրօ \\– ք շւտտ, 

՜քօրէ, Տշհւրրոշր 8օօէտ, Լօոժօո, Շօ11ւշր ^3շրա113ո, 1984; ^Յժտ^օրէհ Բսհ1ւտհտջ ՇօրոբՅո^, 2000։ 

82 , –Օշքւաոջ 8ստտա հ4ստւշօԱ\\ Բոոշշէօո Սո^շրտհյ՛ Բրշտտ, 1997։ 

83 , –Խ1ստտօր§տ1գ>։ տէ%հէ տտտօբտ օոժ օո տբԺօ%ստ, Բոոշշէօո Սո։\՚շրտւէ\՛ Բրշտտ, 1993, Բ. ապգր.՝ 1997; 

84 , –7տՀէ օոժձշէ։ Յտտօբտ օո Խէստւտ օոժ Րտրքօրրոօոշտ, 0\քօրժ Սո^շրտւԷ/ Բրշտտ, 1995։ 

85 , –Տէրօրտտհբ օոժ էհտ Ջստտաո 7րօժւժօոտ։ ձ Ըւօըրօբհբ օք էհտ օրհտ Որօսջհ հժօսրօ, 
Սո^շրտւէյք օք Շ31ւքօրաՅ Բրշտտ, 1996։ 

86 , -Օxքօրժ Ւհտէօւյ օք ՈԵտէտրո ԽէստԽ, (Նրքօրժ Սո^շրտւԻ/ Բրշտտ, 2004։ 

87, -ԱՆն ՄիակԷթ (ճոոշ հաջշէէշի “1ո Բշրքօրոաոշշ։ Շ1 յտտ1շյ 1; 4 ՕշհշՅէշ յոՃ ՒԽրոօրօստ 

01սշ քօր Տշհո1էէյՀ6 , Տ ն^ՅՈշԺ Տէ^ՇՏ” ԼանգլերԷն, Կատարումի մէջ. դասական. Նուրբ հւ երգիծա¬ 
կան սոսինձ Ննիիէքէի աղա գան ոճերուն Համարի 7հտ Ւէտ\\> 7օքհ 71էՈՏՏ, 6 Հոկտեմբեր 2001, էջ 18; 

88, -Ալլըն Քողին (411 յո ԷԼօշաոի “\4ստւշ Տ^ւշ^; /\ո 1ոէշաՅէւօո31 ՕրշհշտէրՅ ւո յ 11 ւէտ 

\Նսէհքս1 Բոշր§>՚” ԼանգլերԷն, Երաժշտական քննաիյօսութիւն. Միջազգային նուագաիւումբ մր 
իր ող2 երիտասարդական 1|որւս|յ։ւ| ի 7հտ հէտ\V 7օէ՝հ 7ւքՈՏՏ, 22 Յունիս 2002, էջ 16։ 

89, -ճոն Սայմըն (Խհո Տւաօոի “4 Բոշոժ էօ VIՅո յոԺ 8սրոե1շեշշ” ք ան գլեր էն. Մարդու եւ 

բրյդամեղուի ր ար և կա մ մ 1՝հշ Ւ1շ\V )քՕք՝և ՈէՈՇՏ , 24 Օգոստոս 1997, 6։ 

90, -Ալրն Ռիչ (41 յՈ Բւշհի “0րՅՈ<1 Օշ1սՏ10ո” ԼանգլերԷն , Մեծ պատրանքի Լձ \7տտևԷ, 
շաբա|ժա|ժեր|ժ, Լոս Անճելըս, 29 Հոկտեմբեր - 4 Նոյեմբեր 1999։ 

91, -Ալըն Ռիչ (41 յՈ Աւշհի “411–4րՈՇՈՇՅՈ” ԼանգլերԷն, Ամբողջ ամեըիկեանի Լձ 17տտհ1)>, 
24-30 Նոյեմբեր 2000։ 

92, -Ալլըն Ուլրիչ (411311 Ս1ոշհի “Բշւտտսշտ ԱշջՅա \\^31էշր՝տ 01օր)/” ( անգլերէն, ՎերաՀրա– 

սլարակումներր կր վերականգնեն Ուալ^ըրԷւն փառքլ^, ՏշէՈ ք՝է՚ԶՈՇ1ՏՇՕ 1Լ%ԱաաՇ1՝, օրա|3՜եր|3՜. 

Սան Ֆրանսիսքօ, 7 Ցուլիս 1995։ 

93, -Ալլըն Ուլրիչ (411 յՈ Ս1ոշհի “Բ13ՈՕ Լշ§ՇՈ<1տ ՕՈ ՌշՇՕրձ” ԼանգլերԷն, Դ ա շն ա կի առաս¬ 
պելները սկաւ աոակի վրայի ՏօՈ քրօոշեշօ 7x0011 ՈՏ ր, 27 Նոյեմբեր 1998։ 

94, -Մայքըլ Մուքեան (Ւ4ւշհՅ©1 1Տ4սշէ|Յոի “7հ1հՅԱ(1շէ ^ՈՕշԼտ ՏօշԷտ օքք 4սԺ|ՇՈՇՇ” 
ԼանգլերԷն , ԹիպօտԷ ունկնդիրներուն կր ղրկէ իր մու ճ ա կն ե ր էն ի ՏՏ 011Տ 1Ո ՏէՕէՏ Ժ01ՀՈՈօ1 , 14 
Հոկտեմբեր 2002։ 

95, ֊ճոն ԱԷՀլ (Խեո 4շհ1ի “41Տ0 ԲշրքօրրՈՅՈՇՇ Բօտշտ Օշ1ւ§հէքս1 Օւ1շաաՅ” ԼանգլերԷն, Մա– 

տիսընի Համանուագային Նուագաիյումբը կ՚առաջադրէ սքանչելի երկընտրանքի \7ւՏՇՕՈՏ1Ո 

ՏէՕէՏ մօսրՈօԼ 14 Հոկտեմբեր 2002։ 

96, ֊Մայքըլ Անթոնի (1՝ժւշհ3շ1 4ոէե0Ո^ի “՝/ՅՈտ1<3 ԲրՕ§րՅՄ1 Բ1 յ>՝Տ 1է 3 է»է Ռւտ^” ԼանգլերԷն, 
Վանսքայի յայաագիրը զայն կր նուագէ քիչ մը ւիտանգաւոր կերպովի ՏէՕր 7ոհսոտ, Մինէափո– 
լիս, 18 Հոկտեմբեր 2002։ 

97, -ճերըլտ Լաընըր (0շր31<1 ԼՅրՈՇրի “Բօ1ւտհ ՏէսճշՈէ ԼյԷշՏ 3 8օ^” ԼանգլերԷն, ԼեՀ երա¬ 
ժիշտը կր իւոնարՀիյ, 77 1Տ 77 էՈՏՏ, օրա|ժեը|ժ, Լոնտոն, 2 Ասլրիլ 1996, էջ 41։ 

98-Հիլարի Ֆինշ (Ա11 յ^ Ոոշհի “41տօբ/8ՏՕ; Շօոշշրէ; է^ստւօ; Բւրտէ ^ւջհէ” ԼանգլերԷն, 

Ալսոփ/Պուրնմաուս Համանուագային Նուագաիյումբ. ՆուագաՀանդԷս. Երաժշտութիւն. Առա¬ 
ջին գիշերՅ, 77 16 7ատտ, 30 Նոյեմբեր 2002, էջ 29։ 

99, -Քրիսթոֆըր Լամպթոն (Շհոտէօբհշր ԼՅաեէօոյ, “^ւշ^տ; ՕրշհշտէրՅԼ «.հՅշհՅէսրւՅո/ 
1թթօ1ւէՕ\ , –1\^ՅՈՕ\՚” ԼանգլերԷն, Քննաիւօսականներ. Նուադաիւմթային. Խաչատըեան/Իփփոլի– 
թալ֊Իւանովյ, 83Շ ԽէսՏ1Շ, ամսագիր, Լոնտոն, Մարտ 1995, էջ 82։ 

100, -Քրիսթոֆըը Լամպթոն (Օհրւտէօբհշր ԼՅուհէօոյ, “I^^V^շ\Vտ; 0րօհշտէր31; 1<.հՅշհՅէսոՅո” 
ԼանգլերԷն, Քննաիւօսականներ. Նուագաիւմբային. Խաչատրեանյ, 88Շ Խ1սՏ1Շ, Մարտ 1999, էջ 64։ 

101, -Թոմ Տիսլտին (Լօա Օւհժւո1, “Բ^ւշա; քժստշս1տր ՏթՅրէՅշստ ՕրՅհտ յ 11 էհշ 01օդ/” 

ԼանգլերԷն, ՔՆնախօսական. Մկանոտ Սպաըտակ կը խլէ ողջ ւիաււքը ^, 3\>ՏՈ1Ո§ Իէտ\\>Տ, էտին– 
սլուրկ, Սքո^լանտա, 5 Նոյեմբեր 2002։ 
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102, –Տոնըլտ Ռ. Վրուն քՕօՈտ1ձ 8.. Ն՜րՕՕոի “Տօսոճ ԲճՇՕրմտջ ԼանգլերԷն, ձայնա¬ 

յին ձայնագրութիւններու քննախօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՈտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ցունուար 1993; 

103, -Լօուրընս Հանսըն քԼձ^րՇՈՇՏ 83ՈՏ6ոի “Տօսոճ 1Հ6ՇՕրԺւՈ§ Մ^ա^Տ” ԼանգլերԷն, ձայ¬ 
նային ձայնագրութիւններու քննախօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՈտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ցունուար 1993։ 

104, -Սթիվըն ճ. Հալլըր [Տէ€V6Ո 1. Ւ4&116^, “Տօսոժ & 600 րմտ§ էՆ^աատ” \անգլերէն, ձայ¬ 
նային ձայնագրութիւններու քննաիասականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՌտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Սեպտեմբեր 1993; 

10 5.֊ճոն ՄաքԿրոաի թօեո 1^օՕրօճ>0, “Տ0ԱՈ(1 ԱտՕՕրՑտջ Լան գլեր էն, ձայնային 

ձայնագրութիւններու քննախօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՀտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Նոյեմբեր 1993։ 

106,-Լօուրընս Հանսըն (ՆՅԱ՚րէՈՕՇ 83ՈՏ2ոի “Տօսոմ ԱշՕՕրճաջ Բ.6Ն՚16Ա»տ” Լ անգլերէն, 
ձայնային ձայնագրութիւններու քննաիւօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՌտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ս՜արա 1994։ 

10 7.֊ճոն Աանիըբ թօհո Տսոճրի ԱշՕՕրճաջ Ա^ւՏ՚^Տ” Լան գլեր լն, Տեսաերիզի 

ձայնագրութիւններու քննաիւօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ԷէտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Սեպտեմբեր 1994։ 

108. ֊Թոմ Կոաըլ ք1օա ՕօՑշ11ի “ՏօԱոՍ Բ.600րԺւՈ§ Ա^ւՇ՚^տ” ԼանգլերԷն, ձայնային 
ձայնագրութիւններու քննաիւօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՋտՇՕՈ)I ՕաԺտ, 1 Ցունուար 1995։ 

109, -Սթիվըն ճ. Հալլըր [Տէ6V6Ո 1. »3116րի “Տօսոժ ԱշՕՕրձաջ ԼանգլերԷն, ձայ¬ 

նային ձայնագրութիւններու քննախօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՋտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ս՜արա 1996։ 

110-Միլթըն Ա. ՔԷյն ի1տ4։1էՕՈ /\. ՇՅտշի “Տօսոժ ԱշշօրճաՏ յւ^ւտ^տ” ԼանգլերԷն, ձայնային 
ձայնագրութիւններու քննախօսականներ1, ձէՈՏՈՇՕՈ ՀտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Մայիս 1997։ 

ՈԼ֊֊քարլ Պաուման իՇտր1 ՏՅաՈՅՈի “Տօսոձ ՄշՕՕրՑւՈջ Լանգւերէն, ձայնային 

ձայնագրութիւններու քննախօսականների ձէՈՏՈՇՕՈ քէտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ցուլիս 1997։ 

112, -Սթիվըն ճ. Հալլըր լՏէ^ՇՈ 1. 8311շրի “Տօսոժ Մշշօրճւոջ Բ6\1Տ\\–Տ” ԼանգլերԷն, ձայ¬ 
նային ձայնագրութիւններու քննա իսկականների ձէՈՏՈՇՕՈ ՈտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Սեպտեմբեր 1997։ 

113, -Թոմաս Մ աք ՔլԷյն ՍեօաՅՏ \1շ Շ1աոի “Տօսոժ ՄշՕՕրձւոջ Մէ^ւտատ” ԼանգլերԷն, ձայ¬ 
նային ձայնագրութիւններու քննախօսականնհրի ձէՈՏՈՇՕՈ Հտշօրժ ՕաԺտ, 1 Սեպտեմբեր 1997։ 

114-ՏԷյվիտ Վ. Մուր XV. ԽԽօրտի “Տօսոձ ԱտՕՕրՍաջ ԼանգլերԷն, ձայնային 

ձայնագրութիւններու քննախօսականնհրի ձէՈՏՈՇՕՈ ԽշՕրԺ ՕաԺտ, 1 Նոյեմբեր 1997։ 

115, -Թոմ Կոտըլ ք1օա ՕօԺշ11ի ԼանգլերԷն, •թենախօս ականի ձէՈՏՈՇՕՈ 1<6ՇՕրԺ 

ՕաԺտ, 1 Մարտ 1999։ 

116, -Սթիվքն ճ. Հալլըր քՏէ^ՇՈ 1. »311շրի “8^16^” ԼանգլերԷն, Քննախօսականի 

ձէՈՏրւՇՕՈ ԷՀտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Մայիս 1999։ 

117, -Սթիվըն ճ. Հալլըր քՏէ^ՇՈ 1. ԱՏւ\ԽԼ, ԼանգլերԷն, Քննախօսականի 

ձէՈՏՈՇՕՈ ՋտՇՕէ՚Ժ ՕաԺտ, 1 Ցուլիս 1999։ 

118, -Սթիկըն ճ. Հալլըր [Տէ6V^Ո Տ. 83116րի “<31 յ2ԱՈ(™։ քհտՏտՕՏՕՈՏ” ԼանգլերԷն, Կլազունով. 
էղանակները\, ձէՈՏՈՇՕՈ ՀտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Սհպտհմբհր 2000։ 

119, -Ռոճըր Հեքթ (8օ§շր 8շ<։հէի “1<.հՅօհՅէսրաո։ Բաա Շօոօշրէօ; 8օէՅ։ Բ։յոօ Շօոօշրէօ 

ԼանգլերԷն, Խաչատրեան* Դալնակի ֊Ցոնչերթօ. Ռոթա՝ Դաչնակի Քոնչերթօի ձէՈՏՈՇՕՈ 
ՋտՇՕրԺ ՕաԺտ, 1 Ցունուար 2001։ 

120, -Քարլ Պաուման ք€3ր1 ՏՅսոաոի “8հՅօհՅէսոՅո։ Օմշ էօ Խ^; 3 Շօոշշրէ \րատ; 8յ11յՃ օէ 
էհ® 1\4օէհտր13Ո(3; Բօշա; է^Յրօհ օք 23Ո§Շ2Ար” Լանգւերէն, Խաչատրեան* Ներբող ուրախութեան. 3 
Համերգային Արիաներ. Գեգօն Հայրենիքին. Պատում. Զանգեզոլրի քայլերգի ձէՈՏՈՇՕՈ ՀտՇՕրԺ 

ՕաԺտ, 1 Մարտ 2001։ . 

121, -Սթիվըն ճ. Հալլըր քՏէ^շո 1. 83116^, “1ՀհՅօհՅէսՈՅՈ։ Օյ^ՈՏ & ՏթՅէէՅՕԱՏ Տսւէտտ 

ԼանգլերԷն, Խաչատրեան. ԳայեանԷԼ, եւ ՍպարաակԼ, Նուագա շ արեր1, ձէՈՏՈՇՕՈ ԶտՇՕրԺ ՕաԺտ, 


1 Ցուլիս 2001։ ,, 

122.֊Լօուրընս Հանսըն լւ^րշոօշ Ւ 1 Ջոտ 6 ո 1 թ “^.հ^հՋէսրւԶո։ \^ւօ 1 ւո Շօոօշրէօ; Շօ 11 օ Շօոօօրէօ 

ԼանգլերԷն, Խաչատրեան. Ջութակի Քոնչհրթօ, Թակութակի Քոնչերթօ1, ձէՈՏՈՇՕՈ 1ՀտՇՕէԺ 


Օա(Խ ք 1 Սեպտեմբեր 2002։ 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


81 


ՑՈՒԼԻՍ 2004 


123 , –ՕոէաօբհօՈՀ։ ՇԽտտԽզ1 Օօօժ ՇՕ Օաժշ 2000 \անգլերէն, Կռամոֆոն. գա սա կան լաւ 

խտասւսլիկի ուգեէյոյէյԼ խմբագիր* Մայր Ո*էյլբր քհմաւ՜Շ 1օք^, ՕքՋՈ10|)հօՈ6 1*սէ)1ւ0<1է1ՕքւՏ 

Լւա1է6(1 ք Մեծն Բրիաանիա, 1999, 506։ 

124, -էաուարա Կբինֆիլա, Ռ*ուգրր|3 ԼայքՅ՜ըն, Իւան Մաբչ 0ր66Ոքւ61<1, Մօեշրէ 

ԼՁ)/էօո, 1\հո \4&րօհյ, 7Խ Րշոջսա Տէշրշօ Ըշշօրժ զոԺ ՇզտտշԱշ Օս՚ւճշ Լան գլեր էն, Փենկուինի 
սքՅ՜եբԷօ սկաւարւակի եւ եբիգի նոր ուղեցոյ^, խմբագիր՝ Իւան Մաբչ, 1*©Ո§աՈ Ցօօետ, Մեծն 

ք^բիւոանիա, 1982, էյ 409։ 

125, -Անդ, էջ 409։ 

12 ճ.–Օրօաօբհօոտ։ ՇԽտտւշօէ Օօօժ ՇՕ Օաժտ 2000, էջ 506։ 

127 ,–Շ1օՏտԽօ1 էմստւշ ՕՈ ՇՕ ( անպլերէն, Դասական երամշաութիւնբ խաասալիկի վրայ^ 
խմբագիր՝ ճոնաթան Պաքլի լԽոՅէհՅՈ 8սօԷ1շ^1, 1՝հՇ ՌօԱ§հ ՕտէԽտ, 1994, էջ 187։ 

128 ,-ՕԽէւօոոարտ ժտտ ժւտզստտ։ Օաժտ շոէ՚պստ ժտ և րոստպստ շԽտտպստ տորտքւտէրտտ ԼֆրանսերԷն, 

Ս կա ւ առակներ ու բառարան, քննախօսական ուղեցոյց ձայնագրուած դասական ևրաէ1չսւու– 

թեանյ, Տձւէւօոտ Տ֊օհտրէ ԼՅքքօՈէ, Փարիզ, էջ 464։ 

129, ֊Օճր ՏՏ1Շօ1 1\4ստԽ ՕՈ ՇՕ, էջ 187։ 

130 , –Օաաօբհօոշ։ ՇԽտտԽռ1 Օօօժ ՇՕ Օաժտ 2000, էջ 506։ 

131, -Իւան Մարչ, էաուարա Կրինֆիլա, Ռագըրթ ԼԷյթրն ք^ՅՈ հ431՝Շհ, ՏԺ^ՅրԺ Օր66Ոքւշ1<1, 

1Հօե€Ո ԼՁ\՚էօո1, 7Խ ՐշոհաԽ Օաժտ էօ Շօրոբօշէ Օւտշտ։ Շօրոբևէտհ՛ Բտ\ւտտժ ա ոժ Սբժսէտժ 

ԼանգլերԷն, 1Սաասալիկներու Փհնկուին ուգեցոլց. ամբոգջասլէս վերանայուած եւ նորացուածէ 

խմբագիր՝ Իւան Մարչ, ԲՏՈջաՈ Տօօէտ, Մեծն Բրխաոնիա, 1999, էջ 729։ 

132, -էաուարա Կրինֆիլա, Ռագըրթ էայթըն, Իւան Մարչ քՏԺ^ՅրԺ Օր66Ոքւ 6 1Ժ, ԱօհճՈ 
ԼՁ^էօո, IV յո քտ4&րշհ1, 7Խ Ի1տ\\> Բտո%աո Տէտրտօ Բտշօրժ սոժ Շստտտէէտ Օաժտ ԼանգլերԷն, Փենկուինի 
սթհրէօ սկալառակի եւ երիզի Նոր ուգհցոյց1, խմբագիր՝ Իւան Մարչ, Բշոջստ 0ՕՕէտ, Մեծն 

Բրիաանիա, 1982, էջ 409։ 

133 , –ՇԽտտԽօ1 հժստւտ ՕՈ ՇՕ, էջ 188։ 

134, -Անդ, էջ 188։ 

Ոձ.–ՇԽտտԽօ1 Ւժստև։ րհօստսոժ օք Բտշ 0 րժւո%տ ԲտաճՈ՚տԺ & ԲօէտԺ ԼանգլերԷն, Դասական 

երաժչւոութիւն. Հազարաւոր ձայնագրութիւններ քննախօսուած եւ արժեւորուածէ խմբագիր՝ 

Ալեքսանդր ճ. Մորին խէ^Յոճշր 1. \40Ոո1, Սան ծրանսիսքօ, 2002, էջ 485։ 

136, -էաուարա Կրինֆիլա, Ռագըրթ էայթըն, Իւան Մարչ, նչ. աշխ.ը, 1982, էջ 409; 

137, -0 ՕՏտԽա 1 Խ/ստԽ ՕՈ ՇՕ, էջ 188։ 

138, -Իւան Մարչ, էաուարա Կրինֆիլա. Ռագըրթ Լէյթըն 1^3Ո 1^3րօե, ՏՃ^Յրճ Օր66Ոքւտ1ճ, 

Բօհտրէ եՅ^էօոյ, 7՚հտ Բտոջաո Օաժտ էօ Շօրոբօշէ Օէտշտ։ ՇօաբԽէտԷ ԲտՕտտժ օոժ Սբժսէտժ 

ԼանգլերԷն, Խաասալիկներու Փենկուին ուգհցոյց. ամբողջասլէս վերանայուած եւ նորացուած^ 

խմբագիր՝ Իւան Մարչ. ԲՇՈ§Ա1Ո Տօօէտ, Մեծն Բրիաանիա. 1999, էջ 733։ 
ա֊Օռւրոօբհօոտ։ ՇԽտտւշօ1 Օօօժ ՇՕ Օաժտ 2000, էջ 506։ 

140.֊Իւան Մարչ, էաուարա Կրինֆիլա, Ռոպըրթ ևէյթրն, Նչ. աշխ.ը, 1999, էջ 733։ 

141 ,–ՇԽտՏ1Շօ1 հհստա ՕՈ ՇՕ, էջ 187։ 

142.֊ ՇԽ.ՏՏԽօ1 Ւժւէտւշ ԼանգլերԷն, Դասական երաժչաութիւնՅ, խմբագիրներ՝ ճօու Սթէյնս, 

ճոնաթան Պաքլի թ06 Տէ31Ո6Տ, 1օՈՅէհՅՈ Դհճ Բօսջհ ՕսւԺշՏ, 1998, էջ 209։ 

ա.–ՇԽտտւշօ1 ՒԺստւտ։ 7հօստսոժ օք Բտտօրժա^տ Ոտ\՝Խ\ւտժ * Բսէտժ, էջ 485։ 

144, -Փօլ Կրիֆից քԲտս1 Օրւքքւէհտ1, “Բ|||1Ո§ ՕՅթՏ; Շ13ՏՏ1Շ31 ՌտՕՕրՍտ” ԼանգլերԷն, Բացուածք– 
ներ լրացնել. Դասական ձ այ նագրութիւններ1, 7Խ 7 նոՏՏ, օրաթերթ. Լոնաոն, 24 Ցունիս 1989։ 

145, –Փօլ Մուր |բյա 1 \1օօր), “ՇօՈՇՇրէ ԼանգլերԷն, Նա ագաՀանդԷսներու քննա– 

խօսականներ1, ՃՈէՏՈՇՕՈ ԲտՇՕրԺ ՕսէԺտ, 1 Յունուար 1995։ 

146, -Տիաերիք Տը Եոնկ ք016«1շրւէ 06 10ՈՏՅ, “Տօսոճ ԲշՕՕրճւոջ Ռ^V^^\VՏ” ԼանգլերԷն, 
Ձ.այնագրութիւննևրու քննախօսակաՆՆհրէ ձէՈՏՈՏԱՈ ԲտՇՕրԺ Օաժտ, 1 Ցանուար 1995։ 
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147, -Ջարլզ Պերիկան էՇ1տր16Տ 8ա§3|ք|, “Տօսոձ 8.600րձւո§ Բ^ 1 Շատ” Լանգլերէն, Ջայնա– 
գբութիւններու քնն ա իյ օ ս ականների ձէՈՏՈՇԱՈ ՋճՇՕրԺ (յԱ՚էմճ, 1 Ցուլիս 1995։ 

148, -Թոմ Կոտըլ ի1՝ՕՈ1 ՕօԺ611ի “Տօսոձ 1160Օրձա§ Տ^16\^տ” Լանգլերէն, Տ, այն ագրո ւթիւն– 
ներու քնն ա իւ օ ս ա կանն ե ր 1, Ճ/Ո6ՈՇԱՈ 1<ՇՇՕրԺ Օաժտ, 1 Սեպտեմբեր 1995։ 

149, -ճէյմս էօսթրայխ թՅաշտ Օշտէրշւօհի “Լեշ ՏշՅտօո/էտ4ստւշ; Օսէ ^ւէհ 8շր1ւօշ, ա ^ւէհ 

1\^€Տ” Լանգլերէն, Նոր եդանակը/երաժչւոութիւն. Վերջ Պեռլիոզի Հետ ևւ սկիղբ Ս֊լկզի Հետի 

7հճ հ ։ 6\\՝ )նրև քւրոտտ, 7 Սեպտեմբեր 2003։ 

150, -Ռոպըրթ Ներման ի^օհտրէ Տհտրոաոի "Տոյօ^ յ Տ^աթհօո^, օր 1ս՚օ, օր քհրշշ" Լանգլերէն, 

ՎալելԷ մէկ, երկու կամ երեք Համանուագների 7հշ 7օէ՝հ ՈէՈՇՏ, 28 Սեպտեմբեր 2003։ 

151, –”Շ1յՏՏ10յ1 1^ԱՏ10 ՁոՑ ՕյՈՇՇ Օսւմօ” Լանգլերէն, Դասական երաժշւոութնան եւ պարի 
ուդեցոյցի 7հճ 7օրև 7ԽՏՏ. 10 Հոկտեմբեր 2003։ 

152-Մայա Փրիցքէր |;\4յ^յ Բր՜ւէտԼտրԼ “1՝4ստւշ; \\Դտէ օօս1Ց ճհՅօհՅէսրաո <Յօ ՏտտւՑշտ յո 

ՏոՕՕրշ” Լանգլերէն, Երաժշտութիւն. ՊիսԷն բացի ի՜”նչ կրնալ րնե| Խաչատրեանի 7հշ Ի16Հ\՛ ՝/(>>՝ և 

7ւռ16Տ, 5 Հոկտեմբեր 2003։ 

153. ֊Անդ։ 

154. -ՏՀՆ ւտտմրոօոյ։ 7Խ աաօւրտ օք Օրոերւ Տհօտէսհօոշհ, ատ րշհէտժ էօ օոժ շժւէտժ հ>> 

ՏօԽրոօո 7օ1հօ\ ; Լա նգլերէն, Վկալութիւն. Տմիթրի Շոսթաքովիչի լուշերը, ինչպէս պատմած է 
Սոլոմոն Վոլքովին եւ խմրագրուած Սոլոմոն Վոլքովի կողմէի Ա. Հրատարակութիւն, ՑՅրթՏր & 

8 . 0 ^. 1979։ 

155. ֊Սոլոմոն Վոլքով քՏօ1օրՈՕՈ \^օ11«ով, “ՒՀհՅօեՅէԱՈՅՈ։ /\ոէ^-Տ0V^^է Տ6ՈՏԱ31ւէ>–” Լանգլերէն, 
Խաչատրեան. Հակա-խորՀրդային ղդալնականութիւնի 7Խ Ւ1ձ\\ ։ ՝7(>1՚և 7սՈՏՏ, 12 Հոկտեմբեր 

2003, էջ 4։ 

156. -Պերնարտ Հոլլընտ լՏշրոՅրՑ 8օ113ո<1ի “Ւ1հՅօհՅէսոՅՈ ՑշօԷօոտ ^ւէհ Լւէէ1շ–1<.ոօ^ո 

\\ՆրԷտ” Լանգլերէն, Խաչատրեան կը կանչէ քիչ լալտնի դո ր ծեր ո վի 7հտ Ի1շ^ \նրև 7ԱՈՇՏ, 14 
Հոկտեմբեր 2003, 3։ 

157. –Անգ։ 

158. -Տէյվ ՔէՀր է8^6 1Հ.օհր1, “Րւ1տ տ /ՀհօշհԱէււՈԱՈ ” Լանգլերէն, Շարժանկարի 

քննաիյօսական, Խաչատրեան 1, 7հտ 7օրև 7աՏՏ, 17 Հոկտեմբեր 2003, էջ 29։ 

159. ֊Տե՜ս ճէլմս Թէյլըր ^311365 13^1օր1, “ձրՅՈ 1 ՒՀհՅՕհՅէԱրւՅՈ ^ՅՏ Օոօշ ՅՏ ^611 ՃՈՕ^Ո ՅՏ հ|Տ 
^Յեշր ՕյՈՇՇ.՝ Դհշո ՇյՄ )6 Տէ յ1 IՈ - ՅՈ<յ Ի1օ^, 3 1 Ն^յ1” Լանգլերէն, Ատհնօք Արամ Խաչատրեան 
Նոլնքան ծանօթ էր որքան իր «Սուրերով պար»–ը։ Ցևտոլ կու գալ Սթարին - ել Հիմա՝ 

վերակենդանացում մրի ԼօՏ ձՈքէտԽտ 7աճՏ, 14 Սեպտեմբեր 2003, էջ 848։ 

160. -Ռիչըրտ ԿիՆԷլ ի1ԼւօհՅրճ Օաշ11ի “\1ստւշ 8 .^ 16 ^; աէտ§ Տսրշ 1<.հՅօհՅէսոՅո Օշէտ հւտ 

ՕԱՇ” Լանգլերէն, Երաժչտական քննաիւօսութիւն. ՎստաՀ ըլլալ՝ որ Խաչատրեան կը ստանալ 

իր իրաւունքըի ԼօՏ ՃոՀշԽտ 71ՈՏՏ, 1 Հոկտեմբեր 2003, էջ 82։ 

161. –՝քեւին Թոմաս Լհ01ՈՅտ1, IՀ6V^^\V; Ցշ Բ.ՅՈ /\է՝օս1 0 քՏէՅ«Ո, ՅՈ<1 1^ 1 1 ^ 

Լանգլերէն, Շարժանկարներ. Քննախօսական. Կ՚ընդՀարուի Սթալինի Հետ եւ կ , ապր|>|, ԼօՏ 

.4ՈքՀճևտ 7ւոաՏ, 1 Հոկտեմբեր 2003, էջ 82։ 

162. -Տծն ճորճ Ուարըն ք06օր§6 ^Յրրշո1, “ԲւՅՈ1Տէ Օշւ^տրտ Խէօոտտ Տքքօրէտ ՕւօԷրՅՈ /ւէՅոււՅՈ, 
Բհ՝ւ1հՅրրոօուօ Բսէ Տոտրջ^ Օհ^ր 816 §յոօ 6” ք ա նգլերէն , Ղ՝ ա շն ա կա Հար Տիգրան Ադամեան կը 
ցոլցաբհրէ բուռն ջանք, ՖիլՀարմոնիքր կը բացալալտէ կորով նրբագեղութեան Հետ1, 7հճ 

քրտտոօ 8Տ6, Ֆըեզնօ, 16 Նոլեմբեր 2003։ 

163. –Տոնըլտ Մանըօ քՕօոՋ1ճ \1սորօ1, “Ր1ձուտէ հ^տ տւ Շօոոշօէւօո ^ւէհ ւՀհՋՕհՁէՍՈՋՈ” Լանգ– 

լերէն, Ղ՝աշՆակաՀաըր յարարերու.|3իւն ունկ Խաչատրևանկն Հետյ, քԽ ք^ք՝ՇՏՈՕ 866, 28 Սեպ¬ 
տեմբեր 2003։ 

164. ֊Մալքրլ Չըրչ քՒ4ւօհՅշ1 Շհսրշհյ, “8.6էտ<11ւՈ§ էհօ 813Ո16 օք 1<հՅշհՅէսր13Ո” Լանգլերէն, 
ՎերաՀրաՀըել Խաչատրհանին Հուրը1, 7հճ Խժտբշոժշոէ, Լոնտոն, 13 Հոկտեմբեր 2003։ 
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165. ֊Նիք Քիմպերլի էԻճօէ Լսրոեշրւշ^, “Լստհխ նօտէՅէւօ տոճ Ւ1^շր Լօտէ քօր յ 7սոտ” 

Լանգլևրէն, ՓարթամօրԷն սքանչեյի՝ 1Սաչաւորեանին գործը երբեք ւոեւյի չի տար աւելորգ 
ՀնչխնիԼ Ոճ Տ\՝6Ո1Ո^ Տէ€ւր, Լոնւոոն, 14 Հոկտեմբեր 2003։ 

166. -Հիլարի Ֆինչ նտշհյ, “1<.հՅօհՅէսրաո ՇշոէշոաԼ Շօոշտրէ։ Բւրտէ1\1։§հէ” Լանգլերէն, 

Խաչատրեանի Հարիւրամեակ. նուադաՀսւնդԷս. առածին գիչերԼ 7՝Խ 7ւէՈ6Տ, Լոնտոն, 15 Հոկ¬ 
տեմբեր 2003, 19։ 

167. –Մաթիա Ռայ ^Ձէէեշ^ “8օ1Ժ ճ.րոեւէ10ՈՏ Լանգլերէն, Ցանդուդն տեն¬ 

չեր խորտակոււս^, Լ)@Ա^ 7նԽ$*ք€էթհ ք Լոնտոն, 15 Հոկտեմբեր 2003։ 

168 . –«Սաուքժ Զայնա մոոնինկ փոսթ թերթին մէ^ Տինօ ՄաՀոնի կր զրԼ երիտասարդ 
խմբավար ճոբճ ՓեՀլիվանեանի պարդևւած Հաճոյքին մասին», Արել, օրաթերթ, ԳաՀիրէ, 88-րդ 

տարի, թիլ 24902, 30 Յունուար 2004, 2։ 

169. –Անտրու ՝քկեմենց €1€րՈ6Ոէտ1, “ՇՏՏՕ/ՕրՋրՈՕ” Լանգլերէն, ՊիրմինկՀամ քա– 

ղւսքի Համանուադային Նուադաիյումբ/Օրամօ^ 7հ& (յԱՕէ՝ԺւԶԱ, Լոնտոն, 26 Մարտ 2003։ 

170. –Մարթին Ատամս ԼԱշւրճո /\(1ձ1ոտ 1, “Տշր^ ^հՋշհՁէր^Ջո Ջէ Իյ&էւօրա1 Օօոօշրէ »&11” 

Լանգլերէն, ՍերկԷյ Խաչատրեան Աղդային ՆուադաՀանդէսի ՍրաՀին մէ^, 7Խ 1ոտե 71Ո16Տ, 

Տասչլին, 12 Մարտ 2003։ 

171. -ճէօֆ Պ րաո ւն քՕտօքք Օրօս՚ոյ, “ԲաՈՕ 2003։ Բւրտէ 1\՚1§հէ։ Շօոօտրէ” լանգլերէն, Դաչնակ 
2003. առածին գիչեր. նուագաՀանդԷսյ, Ոճ 7/ Ո16Տ, 1 Ապրիլ 2003, էջ 17։ 

172. –Սթիվըն Փուլ [Տէ6V6Ո Բօօ1շ1, “ՇտտրՈՅէւՕ քօր ԲտՕբ1շ” I անգլերէն, Շարժանկար 
ժողովուրդին Համար), Ոճ ՕսաԺաՈ, 12 Ցունիս 2003, էջ 16։ 

173. ֊Թիմ Աչլի ի՚Ոոր։ /ԷտհԽյՕ, “Բրօա 2\ Դհտ ԻյՅէ10Ո՝Տ ^օսրւէշ Բրօրո” լանգլերէն, Զբոսանք 
2. ժողովուրդին նախասիրած դբօսանքը), 7՝հճ (յԱՕրԺւԶՈ, 22 Ցուլիս 2003։ 

174. -ՃԷօֆ Պրաուն քՕշօքք 8րօ«ո), “Օտօքք 8րօ^ո Շօոէշրոբ13է6տ էհտ \\Նր1ճ՝տ նոճ; 01 յտտ։օյ1 

€Ոտ; /\րէտ” ք անգլերէն, ՃԷօֆ Պրաուն կը զննէ աչխարՀին վերջ ը . դասական խաասալիկնևր. 
արուեստներ), 7՝հճ 7՝1րՈՃՏ, 2 Ցունուար 2004, էջ ԴւաՇՏ2 16։ 

175. -Տծ'ս Քէյթ Շերիֆ է^Յէշ Տհտրրւքք), Օրօհշտէր31”, լանգլերէն, Քննախօ– 

սականներ. Նուագախմբային), 880 աւՏ1Շ, ամսագիր, Լոնւոոն, Նոյեմբեր 2003, էջ 69-70։ 

176. -Անթոնի Պըրթրն )4ոէհօՈ>՛ ՑսրէՕՈ), Օրօհ6Տէր31”, լանգլերէն, Քննախօսա– 

կաննեբ. Նուադախմբային), 880 \4ստԽ, Փետրուար 2004, էջ 66։ 

177. ֊Սթիվըն Ուին էՏէ^ՇՈ տոոյ, “ՇՕ ^16^տ; նրՈՈ13ՈԱ61 ԲՅհսճ” լանգլերէն, 
Խաասալիկի քննախօսականներ. ԷմմանուԷլ ՓաՀխտ), Տա քաոԺտՇՕ ՕԽօոԽԽ. օրաթերթ. 
Սան Ֆրանսիսքօ, 23 Նոյեմբեր 2003, էջ 49։ 

178. -Ալլրն ֊թոզին խէ1|ՅՈ ԼԼօշաո), “Շոէ 10 ։ Տ Ւ1օէ6եօօ1<” լանգլերէն. Քննադատի նոթատետ– 
րրյ, 7՝հճ Ւ7&՝(\> 7օրև 7ԽճՏ, 8 Դեկտեմբեր 2003, էջ 7։ 

179. -Էրիք Լելի լնոօ ԼյՇV11, “1հտ ^€1տՅր Սէօբա” լանգլերէն, Վայմարի ցնորքը), 880 

1\4ԱՏ1Շ, Փետրուար 2004, 49։ 

ա.–Տե՚ս ճերըլտ ԱպրաՀամ ք0շր31ճ /էերՅեՅրո), 7՚յ%հ1 ՏօՆ՚ևէ Օօաբօտշրտ լանգլերէն. Ութ 
խորհրդային երաժչտաՀաններ), (Ն(քօրճ Սո^Շրտւխ ԲրՇՏՏ, Լոնտոն, 1943։ 

18 \,՜Տե՛ս Տոնալտ Պրուք քՕօո31ճ Տրօօէյ, Օօրոբօտտրտ՝ Օս1Խո>։ 8ւօ%րոբհԽօ1 ՏԽէշհճտ օք 
Օօոէճաբօրօրբ Օօրոբօտտրտ լանգլերէն, ԵրաժչտաՀաններու սրահ, ժամանակակից երաժչտա– 
Հաններու կենսագրական ուրուադիծերյ, Լոնտոն, 1946։ 

182 , –Տե՛ս ԱպրաՀամ Վէյնուս ք/\եր3|13տ \^61ՈԱՏ1, ^քէօր 800 և օք ՕօՈՇճրէՕՏ լանգլերէն, 
Քոնչեր թոներ ու Վիքթոր գիրք1, ՏւրՈՕՈ ՅՈճ Տօհստէտր, Նիւ Եորք, 1948, էջ 203։ 

183, -Տծն Ռենա Մոյսենքօ էնշՈՅ \1օ1Տ6ոԼօ1, Ջճօևտէ ՈէԱտԽ լանգլերէն, Իրապաչտ 
երաժչտութիւնյ, 1^1շրւճւՅՈ 8օօԼտ, 1949։ 

184, -^ծն Ֆրիտպերթ ՇթրելլԷր քնոտճհշՈ Տէրշ11շրՅ, ձոա Օհօէտշհսէախո (գերմաներէն, 

Արամ Խաչատրեան), \^ն0 ՕՏԱէՏՕհշր քԱր \4ստԱ, Լայփցիկ, 1968։ 
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1 85 , -Տե'ս Ոփլիըմ Ս՜այըր թ^ատւո ք^Յ^շր), “7հշ Շօրռբօտտր ա էհ© Ս.Տ. յոԺ Ռստտա։ ճ ԲրՅոԷ 
ԼյԱ հտէ^ՇՏՈ Շօբ1ՋՈ(է ՅՈ(1 քՀ-հտօհՅէԱրւՅՈ” Լանգլերէն, Երաժշս։սւՀանը ԱՄՆ-ի ել Ռուսաստանի 
ւՏԷ^ ։ անկեղծ՜ խօսակցութիւն մը "Բուիլընտի ևւ Խաշատըեանի միջել 1, ձՏՇՃԲ ՚ւ՚օւևդ։, թիլ 3, Յու– 

նիս 1969, էջ 22-25; 

186, -Մ արթա Ռոպերթսոն, Ռազին Արմսթրոնկ ք\131*է3 ՌօԵշքէՏՕՈ, Ռօհւո /\Ո11ՏէքՕՈ^ ( 
ճօրօո ՇօթԽոԺ։ ձ ՕաԺտ էօ Բշտշօրշհ \անգլերէն, Աարոն Քոփւրնա. ու ղեցոյց մը ուսումնասի¬ 
րության Համար), ԱՍՆ, 2001, էջ 143; 

187 , –Ւ4շՕր(ա–ա11 ԲոՇ\՝շ1օբտճւՕ օք ԲսՏՏա սոժ էհտ Տօ\ՈՏէ Սաօո \անգլերէն, Ռուսասւոա նի 
եւ ԽորՀրդային Միութեան ՄաքԿրաու-Հիլ Հանրագիտարան), խմբագիր՝ Մայքըլ Թ. Ֆլորինսքի 

լհ4ւշհՅշ1 X. ՈօոոտԷյվ. Օօրաէ Բսհհտհտջ ՇօրբօրՅէւօո, ԱՄՆ, 1969, էջ 373; 

188 .–Տե՛ս Ս թան լի Տէյլ Քրեպս լՏէՅո1տ>՛ Օյ 1© 1<րշետ), Տօ\՝1տէ Շօրոբօտտրտ սոժ էհտ Օտրշ/օբատոէ 

օք ՏՕV^^է Խէստւշ ԼանգլերԷն, |ՍոըՀրղային երաժշտականներ ել խորՀրդային երաժշւոութնան 
զարգացումը), 0©Օր§6 /Է11©Ո ՅոԺ Սո^տ, էոնտոն, 1970; 

189, -Տծն Ֆրիտւգերթ ՆթրելլԷը իՐ՚րւտՑհտրէ Տէրտ11տր), “\4ստւէՅհտօհ6 ՏբրՅշհտւէէտ1 տ ^շրէշո 

Յշր 7Տ1է§6Ո0ՏՏ1ՏշհշՈ \4ստԱ (ՏՅրէօԷ, ՇհՅէօհՅէԱր)ՅՈ)” ք գերմւսներէն, Երաժշտական խօսքր 
ժամանակակից երաժշտութեան մէջ ( Պառթոք, Խաշատրեան)), 3 լ յ / /լ հ է II հտք ժտո I ՈէՏ ք՚ՈՕէ ԼՕ~ 
ՈօԽո հհսՏւԽւՏՏՃՈՏշհ(ւքէ1ւշԽո 1(օՈ§ր6ՏՏ, Լշւբ։ւ% 1966 էՏեղեկատուութիւն Միջազգային Երա– 
ժրշտագիտական Համագումարին, էայփցիկ 1966), խմբագիրներ՝ Քարլ ՏաՀլաոլզ ել ուրիշներ, 

Քասէլ, 1970, էջ 362-371; 

190, -էլիոթ ԱՆթորո|եց քԲ1Աօէէ /\ոէօԷօ1տէՀ), ՅտԽ Յա՚էօհ։ ձ Օաժտ էօ Յտտտա՚շհ ք ան գլեր էն, 

Պելա Պաո.|3՜ոք, ուդեցոյց մը ուսումնասիրութեան Համար), Բ. խմրագրու|3փւն, ԱՄՆ, 1997, 306։ 

19 1, -Տե'ս Մարիա Պիզոլտ )>1 յոյ 8ւշշօ1ճ), ձաա Օհօէտշհսէսրխո (1903-1978՝): Հօաբօատէ 
։\\ոտշԽո ճսսԽտստ սոժ ԱօտԽս։ ՏէսժԽ ։սր էաոտԽսԽտւտշԽո ԽէստԱ սոժ ։սա քՀԽւտատրհ ժտտ 
օրատատշհտո ԻՏսէ՚10Ոս1հօրոբՕՈէտէՇՈ \գերմաներէն, Արամ Խաշատրեան ( 1903-1978). երաժշտա¬ 
կան մը Կովկասի եւ Մոսկուայի միջել, ուսումնասիրում իւն մը անդրկովկասի երաժշտութեան 
եւ Հայ ազգային երաժշտաՀաններու գաշնակի գործերուն), ք^ԱՏւՕՋ 6է 01^65, Վիթմունտ, 1989; 

192 , –Տե՛ս ճորճ Պալանշին, Ֆրանսիս Մասոն էՕտօրջՇ ՏՅԱաօհտՇ, ԲրՅՈԱՏ ք^ՅՏՕՈ), 101 
Տէօոտտ օք էհտ Օրտօէ ՅռԱտէտ։ Ոտ Տշտոտ-հբ-տշտոտ Տէօոտտ օք էհտ տօտէ ԲօբսԽր ՅօԱտէտ, 01Ժ սոժ Ի1տո 

\ւսնգլերէն , Հոշակալոր թաաեըաւզաըերու ւգատմութիւններ. ամենաժողովրդական թատերա– 
ւզարերու ւգատմութիւններ՝ տեսարան աո տեսարան), ^ոօհօէ 8օօԷտ, Նիւ Եորք, 1989, էջ 421-426; 

193 .–Տե՛ս ճրռրո Հհսշհօէսրաո։ ճ ՇօրոբԽէՏ ՇօէօԽջա Լան գլեր էն, Արամ Խաշատրեան. 
ամբողջական ցանկ մը), ^\\^.տշհՄաշր.աա/օօաբօտ6րտ/ԷհՅշհՅէսոՅո/^օր1<.տ.հէրո1։ 

194 . –Լշւրօատտ ԲոՇբշԽբտԺա օք Խհւտւշ \անգլհրէն, Երաժշտութեան էաոուս Հանրագիտա¬ 
րան), խմբագիր՝ ՃԷօֆրի Հինտլի քՕշօք1ր6>՝ »ւոճ1^). Լհ© «Յախո Բսեհտհւո§ Օրօսբ Լւտւէտժ. 
1978, էջ 429։ 

195. -Տծն (7րՕVՔ ՕևէԽոՕէյ օք 1ժստ։տ սոժ Ւժստևաոտ \անգլերէն, Երաժշտութեան եւ երա– 
ժիշտներու եռալ բառարան), էոնտոն, 1980; 

196. -77)6 (ճքօրժ Օւշէւօոսրբ օք Ւժստւշ \անգլերէն, Երաժշտութեան Օբսֆորս. բառարան), 
խմբագիր՝ Մայքըլ ֊քեննետի ^ահՅ©1 1<.6ՈՈ6(1^), Օճքօրմ Սո^6րՏ1է^ ԲրՇՏՏ, Նիւ Եոբք, 1998, էջ 467։ 

197. –ՖըաՆսիս ՄաԷս քԲրՅոօւտ 1^36տ), ձ ՒՈտէօրբ օք Բստտաո Աստէշ։ քրօրո քՀսռարւոտԽա էօ 

Բա 1)1 րօր ԼանգլերԷն, Ռուսական երաժշտութեան սլատմութիւն. Քամարինսքայէն մինչեւ 

Պապի Եար), Սո^Շրտհ^ օք Շ31ւքօրո13 Բրտտտ, 2002, էջ 259։ Ասիկա թաըգմանութիւնն է նոյն 
Հատորի գերմաներէն Հրատարակութեան, Նիւմենկէն, 1996։ 

198. -Քարլ Հաաս քւ<.3ր1 Այյտ), Խտւժտ Ւ4ստԽ։ //օս՛ էօ Սոժտրտէօոժ, Լւտէտո էօ, սոժ 1Լոյօ\՛ Օօօժ 

1Աստև ԼանգլերԷն, Երաժշտութեան մէջ. ինչպէս Հասկնալ, ունկնդրել ևւ վայելել լաւ երաժշտու– 

թիւն), Բւրտէ ճոօհօր 8օօԷտ Տձւէւօո, 1991, էջ 343։ Գիրքին առաջին Հրատարակութիւնը տեղի 
ունեցած է 1984-Էւն։ 
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199.–77»& 7ոՇ\՚շ1օբշԺւԱ օք ՇԽտտԽա1 Խհւտւշ ԼանգլերԷն, Դասական երաժշտութեան Հանրա¬ 
գիտարան ը), ՇՅր1էՕՈ 8օօԷտ ԱրաէշԺ, Լոնտոն, 1999, էջ 75։ 

200-Տէ'ս Փօլ Կրիֆից (Րջա 1 Օոքք՚ւէհտ), Խէօժշրո տստԽ օոժ զքէշր ( անգլերէն, Արդի երաժշաու– 
թիւնր եւ յետագան), Օճքօր<1 Սո^շրտւէ^ Բրտտտ, Նիւ եորք, 1994. ւԱօժ&րո աստւշ։ ձ €օոշեշ ատէօդ 
\անդլերէն, Արդի երաժշտու|ժիւնր. Համառօա սլատմութիւն), XհՅա^Տ ա4 9ս(1տՕՈ, 1995։ 

201 .–Տե՛ս Փօլ Կրիֆից, հէօժշրո րոստւշ։ ձ Շօոշւտշ ՒԲտէօդ՝։ 

202 ֊Տե՛ս Փօլ Կրիֆից, Ւ4օԺշրո էՈԱՏէՇ ԱոԺ Ախր, էջ 4, 274։ 

203. –Ռոսլին Սթօուըլ, ՏԷյվիտ Ուին ճոնս քԱօհւՈ Տէ0^611, \\^Ո 10Ո6Տ), “ԴՒա ՇօՈՕՏրէօ” 

Լանգլելւէն, ֊Բոնչերթոն), 7Խ Օռոհոճ^Շ Շօաբօո՚տո էօ էԽ ՇտԱօ իԲևմւդրիճի ուդեցոյցը 
թաւջութակին1, խմբագիր՝ Ռոսլին Սթօուըլ, ՇՅրոհոԺ§6 Սո^էՅրտԺ^ Բր6ՏՏ. 2000, էջ 110-111։ 

204. ֊Ռոսլին Սթօուըլ քԱօհւՈ Տէ0^611), “Դետ ՇօՈՇՇՐէՕ” ԼանգլերԷն, ՜Բոն շեր թոն), 7Խ 
Շաոերւժ%6 Շօրոբռաօո էՕ էԽ ԲԽԽ իԲեմսլրիճի ուդեցոյցը ջութակինյ, խմբագիր՝ Ռոսլին 
Սթօուըլ, ՇՅւոհոօ1ջ6 Սո^շրտւէ)/ Բրշտտ, 2001, էջ 162։ 

205. -Տե'ս 7Խ Շ(աեոժ§6 Շօէոբսաօո էօ էԽ Բաոօ \անգլերէն, ֊Բևմպբիճի ուդեցոյցը դաշ¬ 
նակին), խմբագիր՝ Տէյֆիտ Ռօուլանտ ի0^1<ճ Աօ™1յոԺ), ՇՅահոԺ§6 Սոհ^րտւէ^ ԲրՇՏՏ, 1998։ 

206. ֊ճոն ՜Բան արինա թօհո ՇյՈՅՈՈՅ), ԲԽւ՚2 հմօոէշա, էՈԱէէրՇ ԼանգլերԷն, Փիէռ Մոնթէօ, 

նա ագավաբ), 4ա3մշստ Բրշտտ, 2003, էջ 279։ 

207 .–Տե՛ս “ԲԼՒաօհՅէԱՈՅՈ, /\րՅՈ՜|” ԼանգլերԷն, Խաչատրեան, Արամ), Բ.ՈՇ)>շ1օբօ;Ժա 
Բրւէռոաշշւ լՊռիթանիքա Հանրագիտարան), 2004։ 

208. –”1Հ.հՅշհՅէԱՈՅՈ, /ւր31Ո 11|օհ” ԼանգլերԷն, Խաչատրեան, Արամ Եղիա), 7Խ (.օհւրոհա 
7ոՇ)ՂշԽթ2ժւԱ ք՚Բոլամսլիա Հանրագիտարան), Զ. Հրատարակութիւն, 2003։ 

209 . –Տե՛ս /հոշոշ աո Բշ\՝ 12 ^ օո էԽ Տօ\սշէ Սաօո Լ ա ն գլեր էն, Ամևրիկեան ՀանդԷս 
ԽորՀրդային Միու|3ևան մասինյ, 1941, ք1իւ 2։ 

210. -Անտրէյ Օլխախքի ք/\ո<3րտ^ Օ1էհօ^տ1<^), Աստւշ սոժշր էԽ Տօ\ոշէտ։ 7Խ /է^ՕՈՆ՛ օք ԱՈ ճրէ 

ԼանգլերԷն, Երաժչսւութիւնը խորՀրգայիններու կառավարութեան տակ. արուեսաի մը տագ¬ 
նապը), Նիւ Եորք. 1955, էջ 222-223։ 

211 .–Տե՛ս Վիքթոր Եուդեֆովիչ ^՚ւՇէօր \ն7.շք՝Օ\՚10հ), ձէ՚ԱՈՂ ԲԼԽշհԱէււրաո ԼանգլերԷն, Արամ 
էՍաչատրեանյ, քքՇՏՏ, 1985։ 

212 .–Տե՛ս Վ. Եուդեֆոֆիչ, Արամ Խաչատրեան (ռուսհրէն), Սովեցքիի ֊Բոմփոզիթոր, 
Մոսկուա, 1990։ 

2Ո.–Տե՚ււ Նիքոլաս Սլոնիմսքի ր4ւ0օ13Տ Տ10Ո1տտև>՚1, ԽէստԽ ՏԽշ2 1900 ԼանգլերԷն, Եըաժչտու– 
թիւնը 1900-էն սկսևալ), 5-րդ տսլագրութիւն, ՕյԽ ՕրՕԱթ. Նիւ Եոըը, 1994. 6-րդ տսլագրու֊ 
|3՜էււՆըւ լոյս կը աեսնէ 2001-ին։ 

214. ֊Տե՛ս Ւմօժշրո հհւտւշ ԼանգլերԷն, Արդի երաժշտութխն), ՀանդԷս, Յունուար 1936։ 

215 . -Տե'ս Իկոր Պելզա քկօր 806123), ԱԱՈճհօօԷ օք ՏօՆ՚ւշէ ատԽԽՈՏ ԼանգլերԷն, ԽորՀրդային 
երաժիշտներու ձեռնարկ), խմբագիր՝ Ալըն Պուշ ^1 յՈ 8ստհ). 7Խ Բւ1օէ ԲքՏՏՏ Աճ.. էոնաոն, 1943։ 

216. -Անդ, էջ 17։ 

217 . –Տե՛ս Կրիկորի Ննիրսոն (ՕոջՕՈ/ Տհոտտրտօո), ձրօրո ԲհօշհԱէԱՈ/տ, ռուսերէնէ անգլերէն 
թարգմանեց ֊Բղենիա Տանրօ ԼՃՇՈԱ ՕՅՈԷօ), ք0ր61 Տ Ո ԼՅՈ§ԱՅ Տ 6Տ ԲսեԱտհւՈջ «0ԱՏ6, Մոսկուա, 

1959։ 

218 . –Տե՛ս Լիւտմիլա Փոլիաքովա լԼ^սձաւ13 ԲօխՅ^Յ), Տօ\Ո2է Խ1սՏ1Շ ԼանգլերԷն, 
ԽորՀրդային երաժշտութիւն), քօր€1§Ո ԼյՈՏԱՅ§ 6Տ ԲսԵ1ւտհւՈՏ »0ԱՏ6, Մոսկուա, անթուակիր։ 

219. -Անդ, էջ 60։ 

220 . –Տե՛ս Եգուարդ Ցակոբհան քէձօսՅրժ հԽտօբաո), ճրԱՈէ էԷհԱէշհԱէօսոԱո։ րոստւշւշո 
Արաշաշո ԼֆրանսերԷն, Արամ Խաչատրեան. Հայ երաժիշտ), ԳաՀիրէ, 1983։ 

221 .–Տե՛ս ՕԽ հ4աւհ ՛ԱՂ ՕշտշԽշհէշ սոժ Օշ%2Ո\\*սրէ ԼգերմաներԷն, ևրաժշտութխնն 
անցեալին ևւ ներկային), երկրորդ լրացուած խմբադրութիւն, խմբագիր՝ Լուտվիկ Ֆինշէր 

Բւոտօհշր), ՑՅրշորշւէշր է^օէշ1տր։ 
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222 , -Տե'ս քԽ ՕրՕՀ>6 Ե՚ւշճօոշւրյ օք Խէստւշ ԶոԺ ԽէաԽաՈՏ \անգլերէն , Երաժշտութեան 

եւ երաժիշտներու ^ ռՈ1 1 բառարան), երկրորդ խմբագրութիւն, խմբագիր՝ Ս|ժանլի Սաաի 

քՏէաւ16)ք Տձհ 16^), գործադիր խմբագիր՝ ճոն ԹիրԷլ (Ժօհո ԼոՆաոՆ, 2001։ 

223 , -Տե'ս ՀաՀան Արծրունի քՏճհ&ո ձրշաա), “յՀհՋշհշւէսրարքտ 4 1ո էհշ ՐՆԱ աԽտ*” 
Լանգլերէն, Խաչատբեանի «ֆոլքլորիք ոճին ճկջ»–քւ\, ք(6)էեօՕք՝Ժ Շ1&ՏՏ1ՇՏ, ճ/ 5, 1990։ 

224 ,-Տե'ս Գ-Էորգի Տիգրանուլ, Պալեթի Արամա Խաչատուրեանւս \^ռուսերէն է Արամ 
Խւսչասւրեանի յՅ^աաերաւգարերը), Աոսկուա, 1960. Արամ Խաչատուրեան։ Օչերք ժիդնի ի 
թվորչեսթվա խուսերէն, Արամ Խաչատրեան. ակնարկ կեանքին եւ ստևգծազործու|ՅԼան 

կրայ) թ Լևնինկրատ, 1978։ 

225 ,-Տե'ս է. Կարագիւյեան, Աիմֆոնիչեսքօէ թվորչեսթվօ Ա, Խաչատուրեանա խուսերէն, 
Ա. Խաչաարեանի Համանուագային սաեգծագործուի)ի։նները), Երեւան, 1961։ 

22 ^,-Տե'ս ԳայեաՆԷ Ձեփոաարևան, Փոլիֆոնիա վ թվորչեսթվէ Արամա Խ աչ ա տ ուր հա նա 
\րւուսերէն, Ռադմաձայնու|ժիւնը Արամ Խաչաարեանի սաեգծագործու քժիւննևրուն մէ^), Երե¬ 
ւան, 1969։ 

227 , -Տե'ս Ռաֆֆի Խարւա^անեան, Ֆորթեփիաննօէ թվորչեսթվօ Արամա Խաչատուրեանա 
\ռուսերէն, Արամ Խաչաարեանի դաշնակի սւոեգծագործու|ժիւնները), Երեւան, 1973։ 

228 , -Տե'ս Իրինա Տիգրանեան, Լիրիչեսքիէ օպրազի վ թվորչեսթվօ Արամա Խաչատուր֊ 
եանա Լռուսերէն , Քնարական աիւգարնևրր Արամ Խաչաարեանի սւոեգծագործու(ժիւՆնևրո ւն 

մէշ), Երեւան, 1973։ 

229 , -Տե'ս Տեւի յ Ցարութիւնով, Ա. Խաչատուրեան ի մոլ դիք ա Աովեցքովօ Վոսթոքա 
\ռուսերէն , Ա. Խաչատրեան եւ ԽորՀրդային Արեւելքի եր աժշւոույԺիւնը), 4 Ս ոսկուա, 1983։ 

230 , -Տե'ս Նամի Աիգոյեան, ՝ք՝ինոմուղիքա Արամա Խաչատուրեանա \ռուսերէն , Արամ 
Խաչաարեանի շարժանկարի երաժչւոու(ժիւնը), Աոսկուա, 1984։ 

231 .–Տե՛ս Ա. Խանրէկեան, ««Քրոլփնի փլաս|3՜» Ա. Խաչատուրեանա ի եվօ իսթոքի» 
Լռուսերէն, Ա. Խաչաւորեանի «մեծ շերւոը» եւ անոր ակունքները^ Փրոպլեմի մա դիրալնոյ 
նաուքի քէւ ր ա ժշւո ա գի ա ա կան Հարցերի Մոսկուա, 1972, էջ 124-137. «0 ւոիսոնիրույուշչիիյ աք– 
^ոլւտա|ս ու 11. Խաչատուրեանա» Լռուսերէն, Ա. Խաչաարեանի տաըաՀնչիւն դաչնեակնևրըյ, 
Մուզիրա նարոտով Ազիի ի Աֆրիքի (Ասիայի եւ Ափըիկէի ժողովուրդներու երաժչտութիւնըյ, 
խմրագիը՝ Վ. Վինոկրատով, թիւ 2, Մոսկոլա, 1973, էջ 75-85. «Նարոտնայա ւոիաթոնիքա ի 
եյօ րոլ վ փոլիթոնալնոսթի Ա. Խաչատուրեանա» Լռուսերէն, ժողովրդական ընուդիդութիւնը 
եւ իր գերը Ա. Խաչաարեանի րաւյմաձայնակայ,քու|<1եան մէջյ, Մուպիրա ի սովրեմեննոսթ 
(4յրա<1չտու|3իւնը ել արդիականուի1իւնըյ, Հատոր 8, Մոսկուա, 1974, էջ 131-160։ 

232, -Գէորգ Գէօդակեան, «Թրատիսիոննիէ ի նուիաթորսքոյէ վ մուզիքէ Արամա 
Խաչատուրեանա» \ոուսերէն, Աւանդականը եւ նորարարականը Արամ Խաչաարեանի 
երաժշտութեան մէջՅ, Մուզիրալնիի սովրե մեննիր լԵրաւեշտական արգիականութիւնյ, 

խմրագիը՝ Տ. Ջիւ, (Յ՜իւ 3, Մոսկուա, 1979, էջ 89-110։ 

233 , -Տե'ս Հ՝էորգի Խուրուի, Արամ Խաչատրեան (ռուսերէն), Մոսկուա, 1962։ 

234 , -Տե'ս Տաւիւո Փերսոն, Ա. Խաչատուրեան ; նոթօ-պիպլիոկրաֆիչեսքիի սփրավոչնիք 
Լռուսերէն, Ա. Խաչատրեան. տեղեկատու երաժշտական Հրատարակու(ՅիւններուՆ ել կեն ս ա - 
գրու|ժեւսն), Աոսկուա, 1979։ 
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ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՐՅԱՆԻ 100-ԱՄԵԱԿԸ ԵԳԻՊՏՈՍԻ ՄԷՋ 

2 003-2004 |0՚ատեըաչըյ)անին, ՌաՀիրէի մէ^՝ (Յ՜է 7 եգիպտական եւ (Յ՜է 1 Հայ– 
կական մա կար ր| ակներ , բազմիցս կը Հնչեն Արամ Խայաւորևանի ստեզ– 
ծագործոլթիւններր ևւ կը տսլուին անոը մասին յօղոլածներ հւ ուսումնա– 
սիրուքյիւններ։ 

Խաչաւորեանի 100-ամեակի արտայայտա |3փւննևրր Եգիպտոսի մէ^ կարելի է 
գիաարկել երեր ստորաբաժանումներով՝ զուտ և զիպա ական, Հայկական– եգիպտա– 
կան եւ զուտ Հայկական։ 


Ա.-ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ 

ԳաՀիրէն ինծի յայտնի միակ քաղաքն է՝ ուր Խաչաւորեանի 100-ամեակին նու իր– 
ւած մեծ նոլազաՀանզէս մը կը կազմակեըսլուի առանց Հայու մը մի^ամտու^Յ՜եան, 
նաիյաձեոնու (34յան կամ մասնակցու|3՚եան։ Եւ ասիկա չնոըՀիւ ՌաՀիրէի Համանուա– 
զային Նուազաիյումրի <ՇՋ1րՕ Տ^տբհօո^ Օրշհտտէա) զեղաըուես տական ղեկավար ել 
նուազավար ԱՀմԷտ էլ-Սաէտիի, որ 2003 Յունիս 7-ին, ՌաՀիրէի Օւիերայի մեծ սրա– 
Հին մէշ (Սաչատըեանին կը նուիըէ ամրոցի նուազաՀանգէս մը, Հովանաւորու|<1եամր 
ՌաՀիրէի Պետական Օվւեըային։ 

Յայ տազիըը կը րովանզակէր ՋուիԼակի ՝Բոնչեը|3՜ոն եւ նոլազաչաը Ղ՝այեանէ 
իԼա տեր ապար էն < է>Ջ116է): 

Զու իեակաՀարն էը Մոսկուայի Զայքովսքի Եըաժչտանոցի չր^անաւաըտ Ռոման 
Սվիրյոկ* որ 1998-էն սկսեալ կ , անզամակցի ՌաՀիրէի Նուազախումրին։ Առածին եւ 
եըըոըզ չարժումներուն Համար ընզունած քիչ մը զանղաղ արազու|3՜իլննեըը ^ու|3՜ա– 
կաՀարր չկըցաւ Հատուցանել բովանդակային |սորա(3ևամր, |3՜էել իր նուազը զուրկ 

նաեւ Հնչիւնային փայլքէ եւ կշոու^ային կենսունակու|Ժենէ։ Միլս կողմէն՝ 
յա^ողևցաւ վի ւգա ւդա շւո ա կան արտայայտիչ դո ւնա լորում Հագորդել գան դաղ շարժու¬ 
նին։ Ն ուա դա խո ւմբի բարդ Նուագակցու|ժիւնը կարոդաւդէս իրականացա ց էլ֊Սաէւոի։ 

Էլ-Սաէտի հ՝այեանէ\էն փոխանցեց եռանդուն, կորովի եւ ինրնակսւոաՀ 
մեկնաբանո ւ|Ժիւն։ Ոայց երբեմն կր դդացուէր նուադարանային Հաւասարակշրւու– 
թեան, խաչատրեանա կան բազմաշերտ մ ե դե դի ա կանուշ՜նան կողմնորոշումի ւդակաս։ 

Ունկնդիրներբ՝ որոնց ւՏԷ^ կր նկատուէին խիսւո սակաւա|3փւ Հայեր, ցուցաբե¬ 
րեցին մեծ՜ խանդավառուքՅ՜իւն, ստիպելով նուադախումբին կրկնել Գայեանէկն երեք 
Հատ ուա ծ՜։ 

Աւելցնեմ՝ որ Մոսկ ուայի մէ^ էյ-Սաէտի եղած է Սաըզիս Բայասանեանի յօրինո– 
ղու(ժհան աչակերտը եւ մինչեւ այսօր մեծ յաըզանք կը տածէ իր Հայ ուսուցիչին 
նկատմամբ։ 

100-ամեակին առիիԼով, Եզիսլտոսի երկու Հզօըազոյն օըա|ժեր|9՜էն մէկր՝ էլ– 
Ահրամ, 2003 Յունիս 14-ին երկար սիւնակ մը (էյ 6) կը նուիըէ էՍաչատրեանին, ուր 
յօզուածազիըը՝ Ասլտ Էլ-ՄալԷք 1Սալիլ, ի մի^ի այլոց, կը գրէ. 

«Ռուսաստանն ու Հայաստանը միասին կը տօնեն Ի. զարու երաժչտական յօըի– 
նողու|3՜եան Հանճարներէն մէկուն ծննզեան 100-ամեակը։ 

« 100 տարի առա^, Թիֆլիսի մօտակայքը ծնաւ Հայ Արամ Խաչատրեան...։ 

«Հայ տղան ՀայերԷն լեդուն սորվեցաւ գրավաճառ Հօրմէն... 




ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2004 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 




7 Ցունիս 2003, Գահիրէի Օփերայի մեծ սրահ. Խաչատրեանի 100– 
ամեակին նուիրուած նուագահանդէսին ծանուցումը (յայտարարութեան 
մէջ յիշատակուած Ատաճիոն չի կաաարուիր) 
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«...Երբ Սպա բա ակ թա ւոևրապարր վերաներկայացուեցաւ Մոսկուայի Պոլչոյ 
Թատրոնին մէջ Կրիկորովիչի տարբերակով՝ կրկնապատկոլեցաւ այս ռուսական 
ղաս ական թատերապարին Հռչակը։ Ի. գարու ընթացքին զայն փութացին կատարել 
աչխարՀի լաւագոյն սլարարուեստի դսլրոցննրու ներկայացուցիչներ։ Եւ ամիսներ չա– 
րունակ, բախտաւոր էր այն անձը՝ որ կրնար Պոլչոյի ներկայացումներէն մէկուն տոմ¬ 
սակ մը գտնել, ինչսլէս նաեւ Սպարտակ\ւ տոմսակը լաւագոյն միջոց մըն էր մեր¬ 
ձեցնելու ռուսերն ու օտարները...։ 

«Խաչատրևան գասաւանգած է երաժիչտննրոլ ամբողջ սերունդ մը։ Իր Հմուտ 
աչակերտնեըէն հղած է եգիպտացի երամ՜չտաՀան Կամալ Սալամա։ 

«Յօրինած է չուր^ 50 ստեգծագործութիւն։ Խաչատրեանի ստեգծագործութիւն– 
Նևրը կը յատկանչուին արեւևլեան սուր թեքումով եւ արեւելքէն բխած նհրչնչանքով, 
այլեւ անոնք կ , արտացոլեն արեւելքի ժոգովուրդներու Հոգիներուն գրաւչութիւնը։ 
Խաչատրեան Հիացող մըն էր նաեւ արաբական, եւ յատկապէս եգիպտական երաժրչ– 
տո ւթեան։ 

«Խաչատրեանին Հանդէպ Հւսյերուն տածած սէրը ^ ասալ ա յն աստիճան՝ որ 
իրենց ներկայ դրամին փրայ դրոչմեցին անոր նկարը, քանզի երա<քչտաՀանին կր 
Համարեն բացառիկ Հանճար մը։ Թէեւ Խաչատրևան մեր աչխարՀէն Հեոացաւ 1978– 
ին, բայց իր յիչատակր, երամ՜չտու|3՜իւնը, մեղեդիները եւ ՍպարւոակՀւ ադատու|0Լան 
ու պատ ի լ ի երդերը ւի ա ր ո սն ե ր են՝ որոնց ամենուրեք կը ձդտին արուեստի Համայն 
երկրւդադունևրը, անկեղծու|3՜եաՆ շատադոփեալնևրը եւ մաըդկու(3՜իւնը»: 

Եթէ վերոյիշեալ նուագաՀանդէսն ու յօդուածը անմիջականօրէն կապուած էին 
100-ամևակին Հետ, ԳաՀիրէի Օփերայի Թատրո նի միեւնոյն մեծ սրաՀին մէջ, 2003– 
2004 թատեբաչբ^անին երեք անգամ եւս կը Հնչէ Խաչատրեանի երաժչտութիւնը։ 
Բանի մը պատասխանատունեբու Հետ անձամբ խօսելէս ետք եկայ այն Հաստատ 
Համոզումին՝ որ 100-ամեակի ընդՀանուր տեղական թէ միջազգային մթնոլորտն էր 
որ բնազդաբար մղեց իրենց դիմելու Հայ երամ՜չտաՀանի գործերուն։ 

Այսպէս, 2004 Փետրուար 26-ին, Օփերայի Նուագախումրը, նուագավա– 
բութեամբ իր գհգարունստական ցեկավար եւ գլխաւոր նուագավար Նատէր Ապպա– 
սիի, կոլ տայ գանաղան երաժչտաՀաններոլ գործերէ բաղկացած նուագաՀանգէս մը՝ 
որ կ ։ աւարտի Դիմակահանդես Նուագաչարի Վալսով։ Յայտագիրէն դուրս կը 
կատարուի նոյն Նուագաչարի Մագուրքան։ Նչեմ՝ որ ԳաՀիրէի Օփերան ունի երկու 
ն ուա գա խումբ։ Մէկր՝ 2003 Յունիս 7-ի նուագաՀանդէսին ելոյթ ունեցող 
ն ուա գա խումբն է, որ կը կոչուի ԳաՀիրէի Համանուագային Նուադախումբ, եւ միւսը՝ 
2004 Փետրուարին, ինչսլէս նաեւ յետագայ երկու ներկայացումնևրուն ելոյթ ունեցող 
նուագախումրը՝ ԳաՀիրէի Օփերայի Նուադախումբ։ Վերջինս, թէեւ Հիմնականապէս 
ստեգծուած է նոլագակցհլու օփերայի եւ թատերապարի ներկայացումներուն, բայց 
երբեմն կը կազմակերպէ յատուկ նուագաՀանդէսներ։ Այսպէս, ԳաՀիրէի Օփերայի 
թատրոնին երկու նուագախումբևրն ալ մասնակցած կփլլան խաչատրեանական երե– 
կոներուն։ 

Յա^որդ կարեւոր ք ա յլը փերապաՀուած էր ԳաՀիրէի Օփերայի Պարա|սումբին։ 

2004 Ապրիլ 23, 24, 28, 29 եւ 30-ին, մեծ սրաՀին մէջ տեղի կ , ունենայ թատերապարի 

( հ&11©է) ներկայացում։ Յայտազիրին առաջին մասը կը բովանգակէր Պրամցի Հու նգա¬ 
րական պարեր ուն վրայ յօրինուած պարադրութիւն (^հօր^Օշ^Յք)հյ') մր։ Երկրորդ 





^օստէօքօ հ1օցսւ 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2004 


յ յ.»։) 
՚–> ֊։ 


23-30 Ապրիլ 2004, ԳահիբԷի Օփերայի մեծ սրահ. Գայեանէի բեմադրաթեան 
ծանուցումը (յայւոարարութեան թուականները յեւոագային կ՚ենթարկոփն վաքր 
փոփոխութեան) 
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(վերջին) մ ասը Համադրութիւն մրն էր *հայեանէՀւ ղանաղան մասերու։ Ներկա– 
յացուածր «փոքր» Գայեանէ մրն էր, Սևրկէյ ՝8րուփքոյի ևւ Ապա էլ-Մոնէյմ ՝8ամէլի 
նոր լիսլրեթթոյով։ Գաղափարն ու յղացումր կը ւղատկանէին ԳաՀիրէի Օփերայի 
Պարախումբին ղեղարուեսւոական ղեկավար, Օփերայի Թատրոնի այդ ժամանակուայ 
երաժշտական ղեկավար (ւոստւշՋ1 ՋմտւուտէրՋէօր) եւ այսօրուայ րնդՀանուր տնօրէն 
Աւղտ էլ-Մոնէյմ ՝Եամէլխ Վերջինս ւղարադրութիւնը վս տ ա Հ ա ծ էր Նովոսիւղիրի 
Օփերայի ւղարախումրի ղեղարուեսւոական ղեկավար Սերկէյ ֊8ր ուփքոյին, որ յա^ո– 
ղեցաւ կրճատ ուա ծ երաժշտութեան սեղմ տեւողութեան ընթացքին րացայայտե| 
յոյցերու ու գոյներու նրբերանգուած այլագանութիւն։ Ռեմաղարդերու եւ ցգեստներու 
ձեւաւորողն էր Եկոր Կրւէւնվիչ, իսկ ԳաՀիրէի Օփերայի Նուագախումբր մերթ կենսա¬ 
խինդ կշռոյթներով մերթ քնարական լիցքով կը նուագավարէր Օփերային նախկին 
րնդՀանուր տնօրէն՝ Մուսթաֆա Նակի։ 

6ատ չանցած՝ 2004 Մայիս 7-ին, մեծ սրաՀին մէ^ տեղի կ^ունենայ «կալա 
նուագաՀանդէս »՝ նուագավարութևամբ նոյնւղէս Նատէր Աւղւղասիի։ 0 այ տա գիրին 
երկրորդ մասը Խաչատրեանի Սրինգի ՝8ոնչերթոն էր, ղոր Հրաշա|իօրԷն մենա¬ 
կատարեց Ռւիսամ Պուսթանի։ ՍրինգաՀարը ( ծն. 1960) նախկին ւղէյրութցի մըն է, որ 
այժմ կր բնակի ու կբ գործէ Լոնտոնի մէ^։ Ան դափնեկիր է միջազգային կարևւոր # 
մրցոյթներու՝ հ/13.ճշ\ր2Լ 1ոէ6րՈՋէ10Ոծ1 ՈսէՇ ՕօւՈթՇէ 1է10Ո, 8.0^&1 (^ՏրՏՇՋՏ Լ 6Ջ§6 

Շօրրտշէւէաո, Տհշ11/ԼՏՕ Շօրրտշէւէաո եւ 88Շ \նսո§ 1\4 ատ1օ։ջո օէ՝ էհշ \շշւր՝. Քլօտիօ 

Աււլււլատոյի (Շ1ՋԱճ10 /\եեՋճՕ) ն ուաղւսվաբութեամբ կատարած է Պիթ Ֆիւրրրրի 
( 8ՇՁէ Ե՚ԱՈ՚Շք) քոնչերթոն՝ որ ձայնագրուած է ՕօսէՏՇհշ (յ1*Ձ.ա0ք)հ0Ո–ի կողմէ։ Երեն 
Համար յաւոուկ գործեր յօրինած են Պիթ Ֆիւրրր (8շՋէ Րսրրշր), Ալիւն Հ ո տ ին ո թ ( 41սո 
հօճժւոօէէ), Սայմըն ՀոլիՒ ( Տ11՜Ո0Ո 9օ1է), ԹարԷք Եունկս, Պօղոս ճելալևան ևւ ուրիշներ։ 
Եբրեւ մենակատար մասնակցած՜ է Եւրոս|այի Սենեկային Նա ացւսիյու մրին ( ՕհՅ֊ահշԷ 
Օրօհտտէա օք Տսրօթշ), որոնց Համ ատ եղ ձայնագրութիւնը ՝ II (1 &ԽԽտ խորա¬ 

դիրով, արժանացա ծ է Օշսէտշհշ Օրաոօթհօո-ի մ բ ցան ակին։ Ունի բաղմաթիւ խւոասա– 
լիկներու ձայնագրութիւններ, շրջագայած է աշխարՀի չորս ծագերը ևւ արժանացած 
մամուլի կարևւոր դնաՀա տանքնևր ու։ Մշակած է ու կր ղործաղրէ ւղատերաղմնևրէն 
տուժած անձերու օգնելու մարդասիրական ծրադիրներ։ Ե դէսլ, իր մենանուագային 
խտասա լիկներէն մէկուն մէջ ձայնագրած է Պօցոս ճև|ա|եանի (Հ)ԱԱԾՇ մ6101 (Զորս 
խաղ) ստևղծաղործութիւնր ( Գօ^Ձ-քճտ 1~1սաՁՈ1է)Հ 1998, Մեծն Օրիւոանիա)։ ԱՀաւասիկ 
այսպիսի վարկի ւոէր սրինգաՀար մը ւղիտի դրալէր մեղի Խաչատրեանի ՝8ոնչերթոյին 
մեկնաբանութեամբ։ Պուսթանի ի յայտ բերաւ ընդարձակ Հնչերանգ, բացառիկ 
սաՀունութիւն, երաժշտական զարմանալի յուղականութիւն։ Կր նուաղէր 
անկաշկանդ սիրով՝ կարողանալով իր ող^ քարիրյմաթիք նուագին էութիւնր 
փոխանցել ունկնղիրներուն։ Ստեցծացործութևան աւարտին ւղարղաւղէս թն դ աց 
սրաՀր, անգամ մր եւս ցոյց տա|ու|՝ որ ազդեցիկ կատարում մը Հեցինակաւոր 
ստեցծագործութեան մը Հետ ինչսլէս կրնան դրականօրէն չարժե| ունկնղիրներուն 
ղգա ց ո ւ մն ե ր ր: 

Յայւոագիրր աւարտեցաւ «Սուրերու ւգար»–ով, որւգէսղի ղարձևալ ոտքի 
կաՆղնևցՆէր Հասարակութիւնը։ Ենչւգէս բոլոր նախորդ նևրկայա ցո ւմներր, այս տ և ց 
եւս ունկնղիրներուն մէջ կարելի էր դժուարութևամր դտնև| ևգիււլտաՀայութեան 
քանի մր ներկայացու 
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7 Մայիս 2004, ԳահիրԷի Օփերայի մեծ սրահ. Սրինգի Քոնչերթոյի 
նուագահանդէսին ծանուցումը 
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Ընդհանուր արւմամբ, այս չորս նուագաՀանդէս-ներկայացումները վկայեցին 
Խաչատրեա նի ար ուեստին վայելած՜ ժողովրդականութիւնը եգիպտացի ժոդովուրդին 

մէջ ։ 

Ինչո^ւ այս բուոն Հետաքրքրութիւնը Խաչատրեանի ևրաժչտութեան Հանդէպ, 
երբ՝ ինչպէս տեսանք Ծիծեռնակի նախորդ թիլին մէջ, արեււՏտեան աշխարՀր բացա¬ 
սական վերաբերմունք ցուցաբերած է տագանդաւոր ե ր ա ժչտ ա Հ ան ին նկատմամբ։ 
Յդխալորաբաբ, որովՀետեւ Եգիպտոս արեւևլք է, ինչպէս արեւեյեան է Խաչատրեա– 
նին երաժչտութիւնը։ Հետեւաբաբ, այստեղ, մէկ կոգմէն՝ կր վերանայ արեւմուտքին 
բնորոշ «ի վերուստ» կեցուածքր եւ բարդոյթնհրը արելելքին նկատմամբ, միլս կոգ¬ 
մէն՝ կր բացայայտոլի ինքնաբավս սէրր արելեյեան ևրաժչտութեան ելեւէ^ային կաց– 
մին ևւ րովանդակութեան Հանդէպ։ 

Բ.-ՀԱՅԿԱԿԱՆ-ԵԳԻՊՏԱԿԱՆ 

Այս շերտի կատարողական արտայայտոլթիւնր եղաւ ամևրիկաՀայ անա անի 
դաչնակաՀար 75 ա Հան Արծրունիի ձեռնարկը, որ տեղի ունեցաւ 2004 Փետրուար 29-ին, 
ԳաՀիրէի Օփերայի ԿումՀուրէյա ՍրաՀին մէվ>, Համադործակցութեամր ու 
Հովանաւորութևամբ ԳաՀիրէի Հայ Բարեգործական ԸնդՀանուր Միութևան։ Նոյնը կր 
կրկնուի Ագեքսանդրիա, Մարտ 4-ին։ Իմ տպաւորու թխններս Հիմնուած են ԳաՀիրէի 
ելոյթին վրայ։ 

Նախ նշեմ՝ որ ասիկա Արծքունիի երրորդ եյոյթն էր ԳաՀիրէի մէ^։ Աոաջինը 
տեցի ունեցած՜ է 1978 Հոկտեմբեր 29-ին, Պըլըքտանեան ՍրաՀին մէ$է երկրորդը՝ 1982 
Յունուար 17-ին՝ ՜Բոլէժ տը լա Սափն մէ^։ 

Փետրուար 29-ի յայտագիրր բաժնուած էր երկու մասէ։ Առաջինը՝ դաշնակի 
մենանուագ մըն էր, երկրորդը՝ երաժչտաՀանին նուիրուած վաւերագրական շարժա¬ 
նկարի ցուցադրութիւն։ 

Առածին մասին մէջ Արծրունի նուագևց Խաչատրևանէն Հինգ ստեղծագործու– 
թիւն։ Օ-աշնակաՀարն ունի կատարումի խիստ ինքնուրոյն ոճ մր։ Բպոր գործերուն 
Համար ընդունեց արւաւելագոյն արագութիւններ՝ միշտ պաՀպանելով արՀեստավաբ– 
ժական (է6Շհո1ՇՋ1) յստակութիւնն ու անադարտութիւնը։ Այնտեղ էին նաեւ ձայնա– 
գրութիւններուն շնորՀիւ մեգի յայտնի իր նուրբ դասութաւ սրումները (ք)1՜11՚ՋՏ1Ո§) ևւ 
թ՜ափանցիկ Հնչականութիւնը (ՏՕՈՕՈխ)։ Ոչ մէկ աւելորգ պճուճանք, ոչ մէկ արտա¬ 
քին ձնւապաչտութիւն, այլ միշտ նպատակամէտ թափանցոգութիւն։ Թոքաթան ու 
Փոէմը մերթ կենսախինդ էին, մերթ երգայինօրէն քնարական, Սոնաթինը՝ չէնշոդ 
տրամադրութեամբ։ Արծրունիի կատարողական դործունէութեան տարերքը կր 
կսպմէ մանուկներու Համար յօրինուած գործերը՝ որոնց կու տայ Համամարդկային 
րնդՀանրութիւններ եւ լայնանչանակ մևկնաբանութխններ (մանկական ևրաժշտու– 
թեան ձայնագրու թիւններէն մէկր քննախօսուած է Ծիծեռնակի մէջ, Ապրիլ 2003, 9–. 
տարի, թիւ 2< 10), էջ 63-66)։ Այս բազմամևայ նախասիրոլթեան դեցեցիկ արտայայ– 
տոլթիւնն էր Խաչատրեանի Մանկական ալպոմ\ւ երկու Հատորնևրէն կաց մա ած 
ընտրանին՝ դոր Հրամցուց մեկնաբանական ադատ ու խոՀական մօտեցոլմա)։ Յայ– 
տադիրր աւարտևց ոչ այնքան տարածաած Սոնաթով։ ԱաչնակաՀարր ընտրած էր 
Սոնաթին երկրորդ տարբերակը՝ ուր ևրաժչտաՀանր կատարած է որոշ ան Հրաժեշտ 
կրճ ատումՆևր ու խմբ ագրոււՏՆևր, ստևր|^ագոր^ու(^իւնԸ դւսբձնևլու| աւնյի կուռ, 
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Տւատեո* 29 1Կ ; եոաԴ 201)4 ֊ 4 բ.ա 


29 Փեւոբոտար 2004, ԿումհուրԷյա սրահ. Շահան Արծրունիի ձեռնարկի 
յայտագիրին տիտղոսաթերթը 
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նուազ փքուն։ ՍաՀուն, բազմերանգ, նուադ Հռետորական կատարում մը խանդավա– 
ռևց ներկայ Հասարակութիւնը, որ՝ ի տարբերութիւն վերոյիշեալ նուագաՀանդէս– 
ներէն, կազմուած էր մեծ մասամբ Հայ Հասարակութենէ։ Տեղացի Հասարակութեան 
րացակայութիւնը պիտի վերագրել եգիպտաՀայ գաղութին մէջ ծանուցումի եւ բաշ¬ 
խումի գործուն ու մասնագէտ մարմինի մը բացակայութնան, ինչւգէս նաեւ եդիպտա– 
Հայ ան Հա տներ ու սովորական անՀոգութևան՝ ղլացած ըլլալու Համար իրենց ծանօթ 
ևգիսլտացի բարեկամնհրուն տեղեկացնել ձեռնարկին մասին։ 

Յայտա գիրին երկրորդ մասը վաւերագրական շարժանկար մըն էր, որուն 
Նախորդեց Արծրունիի բացատրութիւննհրր։ Շարժանկարը պատրաստուած էր 
Հայաստանի մէջ 1960-ականներուն, եւ երբեք շէր ցուցադրուած։ Երեւանի դիւան֊ 
ներուն մէջ Արծրունի կը զտնէ ու կը կրկնօրինակէ զայն, իր Հետ կը տանի Միացեալ 
ՆաՀանգներ, կը վերականգնէ յետնախորքի արՀեստավարժական ցած մակարդակով 
ձայնագրուած երաժշտութիւնը, կը լուծէ խոսակցական մասերու ձայնային որակին 
Հետ կապուած դժուարութիւնները՝ վերստին ձայնաղրե|ով զանոնք կամ աւելցնելով 
դրաւոր թարգմանութիւններ (ՏԱեէ1է1շՏ), մէկ խոսքով՝ շարժանկարը դիւանային 
Հումքէ կը բարձրացնէ ցուցադրութևան արժանի կենդանի նիւթի։ 

Շարժանկարին մէջ նկարուած է Խաշատրևան՝ որ կարգ մր բացատրութիւններ 
կու տայ իր յորինոգական ընթացքին մասին։ Գևգեցիկորէն Համադրուած կը գտնենք 
Հայաստանի րնութենէն ու յուշարձաններէն տեսարաններ։ Միաւորոգը՝ ռլատմիշին 
ազդեցիկ ձայնն է, որ կը նկարագրէ Խաշատրևանի կեւսնքն ու ղործունէա թիւնր։ 
Արդիւնքր Հրաշալի է։ 

Նշեմ՝ որ Եգիպտոսի իր գոյդ հլոյթներէն առաջ եւ ետք, Արծրունի նոյն յայտա– 
գիրր ( մենանուագ եւ շարժանկար) կը նևրկայացնէ աշխարՀի րազմաթիւ երկիրներ, 
արեւմտեան ունկնդիրին մոտ Հետաքրքրութիւն առթելով Խաշատրևանի արուեստին 
նկատւՏաւՏք։ 

Վերը ըսի՝ որ ՀԲԸՄ֊Արծրունի այս ձեռնարկը միակն էր՝ որ եգիպտացի Հա֊ 
սարակութհան Խաշատրևան կը ներկայանար Հայերու կաղմակևրպութեամբ։ Բայց 
2003 Դեկտեմբեր 14-ին, ԳաՀիրէի Օփերայի փոքր սրաՀին մէջ տեգի կ՚ունևնայ 
շնորՀալի ջութակաՀարուՀի Նայիրի ֊Բրէտեանի մենանուագր (դաշնակի նուագա– 
ծութիւն՝ Տէյվիտ Հէյլզ), որ՝ ըստ մամուլի յայտարարութիւններան եւ յայտագիրի 
տիտղոսաթերթի վերտաոութհան, նուիրուած էր Խաշատրևանի 100-ամեակին; 
Ներկայ գտնուելով նուագաՀանդէսին, ունկնգրեցի Աոցարթի Սոնաթ ^ 296-ը եւ 
Կարէն (ոշ Արամ) Խաշատրեանի Սոնաթ երկ 1-ը, որոնցմով կը սկսէր ու կ^ւարտէր 
յայտագիրը։ Արամ Խաշատրեանէն ներկայացա ած էր Ջութակի Քոնշերթոյի միայն 
երկրորդ եւ երրորդ շարժումները՝ դաշնակի նուագակցութևամր, որոնք, բնակա¬ 
նաբար, նուագախումրի բացակայութեան պայմաննևրան մէջ շէին կրնար փոխանցել 
մեծ ևրաժշտաՀանի արուեստին իրական պատկերը՝ որքան ա| որ յաջող ր||ար 
•Բրէտևանի մենակատարումը, ինշպէս նաեւ Գայևանէ թատերապարէն երկու փո– 
խադրութիւն։ Իմ անձնական Համոզումովս, աւևլի լալ պիտի ըլլար այս նուագա– 
Հանդէսը ըմբոշխնել իբրհւ ֊Բրէտևանի յաջորդական մենանա ազներէն մէկը՝ որոնց 
միշտ փութացած եմ ներկայ դտնոլիլ, առանց դայն կապելու յայտազիրին մէջ 
գոյութիւն շունեցոդ բնատիպ Խաշատրևանի Հետ; Եւ այսպէս, ուրիշ Հարթաթեան 
վրայ վայելած պիտի ըլլայինք –Բրէտևանի բպորիս յայտնի արուևստր։ 
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Յօդուածներու առու մով, Արել օրաթերթի արալւերէն միամսեայ յաւելուածը 
(խմբագիր՝ ՄոՀամմէտ Ռեֆաաթ)՝ որ որոշ տարածում ունի եգիպտական յր^ա– 
նակներու մէջ, երկու ինքնագիր յօդուած կր նուիրէ 1Սաշատրևանին։ Առաջինը՝ 
«ԽորՀրդաՀայ երաժիշտ Արամ Խաշատրեանի ծննդևան 100-ամևակը» խորադիրով 
(Ցունիս 2003, թիլ 6 (66), էջ 1-7), սւոորագրուած՜ է Հրանդ ՜^Էչիչևանի կոդմէ։ Յա¬ 
լալուն յօդուած՜ մըն է՝ որ դրաւած՜ է ւսմսադիրին գրեթէ կէսր եւ Համակոդմանի– 
օրէն կը ներկայացնէ երաժչտաՀանին կենսադրական֊ստեդծագործ՜ական դիմագի¬ 
ծը։ Երկրորդը ունի «Եգիպտական Օփերան կը նշէ խորՀրդաՀայ Համաշխարհային 
երաժիշտ Արամ Խաշատրեանի ծննդեան 100-ամեակր» խորագիրը (Ցուլիս 2003, 
թիւ 7 (67), էջ 8-9) եւ գրուած է ԻպրաՀիմ Ապու-Պաքրի կոդմէ։ Յօդուածը նոլիրուած է 
Ցունիս 7-ին, ՌաՀիրէի Օւիերայի 100-ամեակի նուագաՀանդէսին։ ԱՆ քննախօսա– 
կան մը չէ, այլ կը ներկայացնէ նուագաՀանդէսին մէջ կատարուած գործևրուն 
մասին պատմական տեդեկութիւններ։ 

Գ.֊ՀԱՅԿԱԿԱՆ 

Ասիկա իր կարգին կը րաժնուի երկու ենթամասի՝ ձեռնարկ եւ ուսումնասիրու– 
թիւն-Հր ատ արա կա թիլն։ 

100-ամևակին նուիր ուած գագաթային միակ ձեռնարկը տեգի ունենալ 2003 
Նոյեմբեր 1-ին, Հելիոպոլսոյ Պրլըլյւոանեան ՍրաՀին մէ$է կագմակերպութեամբ Գա– 
^իքէի Հ այ կական Ընթևրցաս րաՀին։ 

Ջեռնարկին Համար ընւորուած էր Ս պար տակ թաւռերւսւգարի ւոեսաևրիգին գու– 
ցադրութիւնր՝ մեծ պաստառի կրայ։ Տեսաերիզը նկարուած էր կևնգանի բեմադրու– 
թենէ, 1990-ին, Մելւգուրնի հանրայայւո ^\ՇէՕՈԱ /\րէՏ ՕշՈէՇր֊ին մէջ, 7հՇ ձԱՏէրծ1աՈ 
Տջ 1 1 Տէ (Աւսարա յիական թատերապար) Հրւչակաւոր պարախումբին կաւո արու մռւ|, 
պարագիր (Շհօր60§աբեօր )՝ էազլօ Սերեկի ( ԼՋՏ21օ Տ6է*6§ւ), նուագավաը՝ Օըմսպայ 
Ուիլքինս ( ՕրրՈՑե)) 7 ^11Է1ՈՏ), մենապարողներ՝ Լիգա Փալան ( Լ)ՏՁ ք > Ձ\ , ՋՈ6), Սթիւրն 
Հիդքօութ (Տէ^6Ո ԷէՇՋէհօՕէՕ, ԿրԷկ Հորս ման (Օր6§ Ւ1օրՏտՋՈ), Ատամ Մարչընթ 

(ճ(եւա ք^Ջրօհտոէ)։ 

Թատերապարին եւ բովանգակութևան մասին Հակիրճ բացատրոէ թխննհրով 
ելոյթ ոլնեցաւ ւոոգերուս Հեղինակը, որ՝ նախքան տեսաերիգին ցու ցադրութիւնր, ըն¬ 
դունեց արդէն սովորական դարձած քննադատութիւններ։ Այս ձեռնարկը ինծի Հա¬ 
մար բացառիկ առիթ մը եղաւ անգամ մը ելս բախոլելու յետադիմակւսն դաղաւիար– 
նեբու Հետ, գաղավւարներ՝ որոնք թէևւ երեւան եկան այս ձեռնարկին առնշութեամբ, 
բայց արտացոլումն էին ոչ միայն եդիպտաՀայութեան բնորոշ վտանգաւոր Հոդև– 
բանոլթեան մը։ Այս պատճառով, յարգելի ընթերցողին թոյլտուութիւնր պիտի Հայցեմ 
չեդուիլ բուն ձեռնարկին նկարագրութենէն՝ եւ անդրադառնա) գէթ մէկ Հարցի մը 
մասին, որ խիստ այժմէական է մեր ժոդուխլրգին Համար եւ որ շատ աւ ևլի խոր,բային 
նչանակութիւն ունի քան ձեռնարկին նկարադրութիւնը։ 

Այսպէս, եգիպտահայ մտաւորական մր՝ նախքան շարժանկարին ցուցադրա- 
թիւնը, րսալ ինծի. «Ինչո^ւ ընտրել աւանդութիւն շանեցոդ աւստրալիական պարա– 
խումբի մը բևմադրոլթիւնը, եթէ գոյութիւն ունի մեծ աւանդութիւն ունեցող Մոս– 
կուայի Պոլշոյի բեմադրութեան տեսաերիգր»։ Ասիկա արտացոլումն է շատ Հայերու 
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մօտ արմատացած միակեցութիւն գաղափարին՝ որ իփ սեփական Համոզումնհրէն 
զատ ^ընդունիր ուրիշ տեսակէտներ, դէմ է ՀամակեցութիւնՀն : Իսկ միակեցո. թեամր 
շարժում շի ստեղծուիր, արուեստը կր մնա| անՀրապոյր, միակողմանի, զուրկ զար¬ 
գացումի նևրունակութենէ, ևւ ինքն իր մէջ եռալով ի վնրջոյ կը շիջի ու ^անէանայ։ 
Արուևստին բնորոշ է այլազանութիւնը, նորացումը, թափը։ Հետաքրքրական է՝ որ 
աւստրալիական պարախումբը Սպարտակը կր դիտէ տարբեր տևսանկիւնէ քան 
Պոլշպը։ Պպշոյ Թատրոնի կողմէ երկար տարիներ վաւերացուած Կրիկորովիշի 
«աւան զա կան» բևմադրութեաՆ Հերոսականութիւնը, կոթոդայնութիւնը ( 1ՈՕՈ11րՈ6Ո– 
էՅՈտա) եւ շքերլութիւնը աւստրալիական պարախումբին պարագիրը ( Շհօր60§Ո1ր>հշր > 
փոխարինած է մարդկային ներքին ապրումներու շարադասութևամբ մը, ձգտելով 
շեշտը դնել քնարական յոյգերու ու մարդկային նուրբ յարարերութիւններու բացա– 
յայտումին վրայ։ Եւ դիտհլէ ետք բեմագրութիւնը պարղապէս պէաք է Համոզուիլ՝ որ 
Սպարտակ թատերապարը կրնայ գոյատեւել երկու դիտանկիւննևրով Հանդերձ, 
աո անց որ անոնցէ մէկր նսեմացնէ միւսին։ Եւ այս է մեծ արուեստին արդիւնքը։ 

ՋՆռնարկին ուրիշ աշքարւու նբևւոյթ մըն էր բացակայութիւնր կարեւոր անձերո. 
եւ Հայկական կազմակերպութիւններու ներկայացուցիշննրու, որոնք այլապէս փու– 
թացած պիտի ըլլային ննրկայ գտնուիլ՝ եթէ մամուլի յայտարարութևան մէջ կար¬ 
դացած շըլլային Հայկական ԸնթերցասրաՀ անունը։ Այս բացակաները կարելի է իմա¬ 
նա, կարդալով Ներկանհրուն անունները, որոնք՝ ըստ եգիպտաՀայ մամուլի Հնամաշ 
սովորութեան, Հրատարակուած են Ջահակիք փն մէջ ( 13 Նոյեմբեր 2003, էջ 3)։ Արդէն 
նման այլ երեւոյթի մը առիթով, գաղութիս դեկավարնևրէն մէկր ըսած է ինծի՝ «ո՞վ 
են որ Հնշակեանները»։ Այս Հոգնբանութիւնը՝ մեր արդէն բազմաշարչար սփիւռքի 
տարանջատումը աւելի ու աւելի արմատաւորող այս ախտը, ոըն ի դէպ լոկ այս ձեռ¬ 
նարկին յատուկ երնւոյթ մը չէ, միայն ու միայն կրնայ վնասել ( ու արդէն շատ վևա– 
սած է) Հայութեան։ ԱրհւմտաՀայ-արեւելաՀայ Հակադրութիւն, սփիւռքի գազութ– 
ներուն միջել Հակադրութիւն, եւ աՀաւասիկ՝ կուսակցական Հակադրութիւն, Հևտև– 
լաբար՝ ուժերու ջլատում, փոխըմբռնումի անՀանդուրժոզականութխն։ Եւ արդէն 
ճիչդ այս Հակադրութիւններն են՝ որոնց ի տես կը Հրճուի մեր դարաւոր թշնամին։ 

Ինշեւէ։ Անցնիմ առաջ։ 

Հրատարակութևան բնագաւառին մէջ՝ Ծիծեռնակ իր վերջին Հինգ թիւևրը 
ամբողջութեամր տրամադրեց Խաշատրեանին, ձգտելով նրաժլտաՀանին արուեստը 
դիտե, ըստ արեւմտեան հրաժշտագիտութեան մէջ վերջին քսան տարիներուն զար¬ 
գացած նոր ըմբռնումներ ու (Գ. տարի, թիլ 4 (12), Դ. տարի, թիւ 1 (13) եւ թի. 2 

(14)), կամ փորձելով բացայայտել անոր ևրաժշտութեան ընկա,ումին փու|եըը 
արեւմտեան աշխարՀին մէջ (Դ. տարի, թիւ 3 (15)), կամ շեշտը զնհ, Խաչատրեանի 
եգիպտական ընկալումին վրայ (նևրկայ թիլը), ևւլն.։ 

Ի վերջոյ, ԳաՀիըէի ՀԲԸՄ-ի «ճանիկ Զագըր» Հիմնադրամին մևկենասութևամը 

,ոյս կը տեսնէ տոդնրուս Հեղինակին կողմէ պատբաստուած Խաչատրեանի ալպոմ մը, 
որ կը բովանդակէ երաժշտաՀանի գործերու 152 Հին ու նոր սկաւառակներու ևւ 
խտասալիկներու կողքերուն կամ տիտղոսաթերթերում գունաւոր նկարները՝ մատե¬ 
նագրական անգլերէն Հակիրճ տեդեկութիւններով Հանդերձ։ Աշխատանքին դժո.ա– 
րութիւնը ոչ թէ Հատորին կազմութիւնն էր՝ այ, 152 ձայնագրութևան Հաւաքումն ու 
մէկտեղումը։ 


* * * 
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Այսպէս, ուրեմն, Եգիպտոսն ու եգիպտահայութիւնը՝ անկախաբար թէ միաս¬ 
նաբար, փորձեցին իրենց լաւագոյնր մատուցեք էՍաշատրեանի յիշատակին։ Սակայն 
յ ատ կապ էս զուտ եգիպտական միջոցառումները շեշտակի արձագանգ պէտք է 
գտած Ըլլային եգիպտահայ մամուլին մէջ, վեր Հանելով անոնց կարեւորութիւնն ու 
իրական արծէքը։ Բայց եգիպտահայ մամուլը նախընտրեց կամ գրել լոկ հայկական 
ձեռնաըկնեըուն մասին՝ իրեն համակիր մարգոց շռայլելով սովորական գարձած 
գովաբանու թիւններ (ես ինքս զերծ չմնացի այս տագտկւպի ու միակողմանի գո– 
վաբանութիւններէն), եւ կամ պահպանել քար լռութիւն թէ 1 հայկական ել թէ– 
օտար ձեռնարկներուն մասին, կարծէք բոլոր վևրոյիշեալները տեգի ունեցած ըլլային 
օտար հոգի վրայ։ Բայց յատկապէս այս օտար հոգի վրայ կատարուածներ են 
< Անգլիա, Ամերիկա, Իսրայէլ, նւլն.) որոնք լայն արձագանգ գտան մեր մամույի էջե– 
րուն մէ^։ 

Վերջացնելու համար աւելցնեմ, որ Գահիրէի ՀԲԸՄ-ի պաշտօնաթերթ Տեղեկա¬ 
տուն (Ապրիլ 2004, նոր շրջան, թիլ 31, էջ 7) կը տեգեկացնէ՝ թէ Եգիպտոսի մօտ ՀՀ 
գևսււ|աՆ Սերգէյ Մանասայւ նան, 2004 Ապրխ 21–ին անձամբ այգեյելով ՀԲԸՄ—ի Յ՜ա֊ 
ԴըԷԻ մասնաճիւգին գրասենեակր՝ հանգիպում կ՛ան են այ վարչական անգամնեըուն 
հետ։ «Ան դրուատելէ ետք Գահիրէի ՀԲԸՄ-ի տարած մշակութային գործունէու– 
թի լ նր, Հայաստանի Հանրապետոլթեան Մշակոյթի եւ Երիտասարգութեան Հարցերոլ 
Նախարարութեան գնահատանքը փոխանցեց ներկաներուն եւ Նոյն Նախարարոլ– 
թեան 21 Յունուար 2004-ին, նախարարուհի Թամար Պօղոսեանի կոգմէ սւոորա– 
գրուած պատուոգիրերր յանձնեց ՀԲԸՄ-ի Եգիպտոսի Շրջանային Յանձնածողովի 
ատևնապետ տիար Պերճ Թէրզեանին ել ՀԲԸՄ-ի Գահիրէի Մասնածողովի ատևնա֊ 
պետ տիար Օննիկ Պլըքտանեանին, առ ի գնահատութիւն հայ մեծանուն երաժշտա– 
հան Արա մ Խաչատուրեանի ծննգեան 100-ամեակին նոլիրուած Միութեան կագմա– 
կերպած միջոցառումներուն»։ 
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Ե րկու, եգիպտացի երաժշտաՀաններ՝ Ազիդ էլ-Եաուան եւ Կամալ Սալամա, 
եղած են Մոսկուայի Երաժշտանոցի Արամ Խաշատրեանի աշակերտներր։ 
Կամալ Սալամա (ծն. ԳաՀիրէ, 1945) այսօր կր Հանդիսանայ ԳաՀիրէի Օփերայի 

երաժշտական խորհրդատուն, ունի Համանուագային ( Տ^րՈթհօրԱՕ), սենեկային, 
երգչային, խմբերգային սւոեդծագործութիւններ։ Բայց իր Հիմնական Հռչակը կը 
կայանայ եգիպտական շարժանկարներու, Հեռատեսիլի |ժեր|ժօՆՆերու ( Տ€քէէ11 ) ևւ փուի 
երաժշտութեան րնագաւառին մէ^։ 

Ազիզ էլ-Շաուան (ԳաՀիրէ, 1916 - ԳաՀիրէ, 1993) ունեցած է յօրինողական, 

ն ուա գա կար ական եւ ևրաժշտա ֊վարչական րնդարձակ գործունէութիւն։ Եր յօրի– 
նումներէն են՝ Համանուագային Պատում (Տ^1՜ՈթհօՈ10 Բօ6Ո1) Աթչան Եա Սապայա 
(1945), 4 Համանուագ ( Տ^տթհօՈ^) ( թիւ 1, 1946. թիւ 2, 1956. թիւ 3, 1964-65. թիւ 4՝ 
Օման, 1985), Համանուագային Պատկերներ (Տ>՚1ՈբհօՈ10 ԲւՕէԱրՇՏ) Ապու Սենպկլ 
երգչախումբի եւ նուագախումբի Համար (1965), ՜Բանթաթներ՝ Պիլատի, պիլսւտի 
(1960) եւ էլ–՝Բասամ, 2 օփերա՝ Անթար (1947-49) ևւ Անաս էլ-Ուուկուտ (1960-65), 
թատերապար Եղէս ուա Օզէրքա (1968-69), Գաշնակի "Բոնշերթօ (1956), դաշնակի, 
թութակի գործեր, եւլն.։ Իր սաեղծագործութիւնները անընդհատ կը նուագուին Եգիպ¬ 
տոսի մէ^։ 

1950-ականննրուն սկիզբը, էլ–է>աուան կը նշանակուի ԳաՀիրէի 1ՍորՀրդային 
Մշակութային Կեդրոնի տնօրէն։ Այս պաշտօնին բերումով, կը կարոդանայ տիրապե¬ 
ւոել ռուսերէն լեզուին։ Հետեւաբար, երբ 1961-ին Խաշատրեան կը կատարէր իր 
պատմական այցելութիւնը Եգիպտոս, էլ-Եաուան կը նշանակուի պաշտօնական 
թարգմանիչ եւ այս Հանգամանքով կուղեկցի Խաչատրեանին իր բոլոր փորձևրուն եւ 
պաշտօնական Հանդիպումներուն։ Ասիկա Հոյակապ առիթ մը կը Հանգիսանայ եգիպ¬ 
տացի երաժշտաՀանին՝ Խաչատրեանին ծանօթացնելու իր կարգ մը ստեդծագործու– 
թիւնները։ 

Էլ-Եաուանի այրիին՝ տիկ. Լայլա էլ-Եաուանի Հետ ունեցած իմ անձնական Հան– 
դիպումին ընթացքին (Ցուլիս 2003), տիկինը Հադորդեց Հետեւեալ յիշոդութիւնները. 

«Երբ Խաշատրեան 1961-ին կ՝այցելէ Եգիպտոս, շատ մր եգիպտացի ևրաժշտա– 
Հաններ իրենց գործերը կը ներկայացնեն իրեն։ Խաշատրեան յատուկ ուշադրութիւն 
կը դարձնէ էլ-Եաուանի գործեբուն։ 

«Խաշատըեան ի^եւանած էր ԳաՀիրէի Սեմիրամիս պանդոկը։ Ան կը խնդրէ 
Ադիդէն Հանդիպիլ ինծի Հետ։ Ամաս ինիս Հետ պանդոկ։ Խաչաարևան խօս֊ 

քը ինծի ուդդելով կ*ըսէ՝ թէ ամուսինս շատ լաւ երաժշտուհուն մըն է բայց կարօտ 
ունի որոշյդկումի, ել այս պատճառով կ , առայարկէ անոր երթալՄոսկուա եւ ուսանիլ 
իր Հսկոդութեան տակ։ Խաշատրեան կ 5 աւելցնէ՝ թէ մեդք է որ Ագիդի նման երա– 
ժր չտա Հան մը շկարոդանայ զարգացնել իր ընդունակութիւնները։ 

«Երբ կը նկատէ իմ գունաթափութիւնս, Խաշատրեան կը Հարցնէ ինծի՝ թէ կը 
վախնա՜կ արդեօք ամուսինիս Մոսկուա մեկնումէն։ Կը պատասխանեմ* որ ասիկա չէ 
իմ մտահոգութիւնս։ Իմ գլխաւոր մտահոգութիւնս ցաւակներս են; Ես ունէի երկու 
գաւակ, որոնց փոքրը՝ Ռամի, տակաւին ևօթ տարեկան էր։ Խաշատրեան կ*րսէ եթէ 
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X ա>ձ8օյ4ս՝ւքա ա.օ՚աս 


նօօյւտ բ&օօստւբււտ&տւսւ » 6 օ&օյւ։>ւ(աւ 
ռբօւտտ&ձճսա «օւօբս* օօ՚ասսէ, Լա& Տյլ ա&^&տ 
X ոբստտս «ւօ օտ աօտտ 6 օյ>ւ>սօ& ս^տա&ւետճ 
տ&տ&տտ X տրօ ս^ձա<& նստ&ր ոտւաօս&յւեաճ 
ճ&բ&տտօբ, ոօ»ւօ 8 յ « բւ^ււաօ էդաաատօ օրօ 
«փօճ& ոօտա&ւե տրօ տււՀքձօ սյրտաէ 6 յւեոօ 6 
օՕբ&օօտտաւտ ոօ& սօսս բյ&օտօ^օւտօ*, ոօտօ 
օ» .զօօարոտ։ յրբօտ««, *օ։օբ«Տ ««յ ք,&տւ 
80880*8001ե բ888«8818 տբ&ճօտյ» օւաՓօտ։։՝ 160 ՜ 
։յ» «յրտաւյ. 


յ^>ս\ ,հ–֊՛^ ) ն 


2 և I 

•«/. 4Հ^ի&սյլ. ձՀյհԱչօՀ, 

ա&ր*՞ 
ախրՀէր՜ 


նիւ(3՜ական Հարցն է մւոաՀոգողը, ինք սլա ւո ր ա ս ա է անձնասլէս մեցի օժ՜անգակևլոլ, 
թանցի մեղք է որ Աղիղի նման երա()՜իչս 1 մը կուսանի Մոսկուայի մէ^։ Ես յուզումէս 
րնաղդարար լացի։ Խաչատրեան անմի^աւղէս կկաէ՝ (Յ՜է ինք կ^ուղէ ամէն ձեւո վ Օէլնե| 
Ազիզին։ Անշուշտ, անկարելի էր որ ես նիւթական նպաստ ընդունէի իրմէ, բայց այս 
առաջարկն ինքնին կր ւ|կայէ՝ թէ ան որքան կը փափաքէր էր Ազիզին կրթութիւնր 
Մ ոսկու այի մէջ։ Այսպէս կը վերջանար իմ առաջին Հանդիպումս Խալատը եանին Հետ՝ 
որ կարճ էր, բայց բովանդակալից ևւ նպատակամէտ։ Ըսեմ նաել, որ Խաշատրեանի 
եւ իմ միջել եղած խօսակցոլթեան թարզմանիշը Ազիզն էր»։ 

Նախքան Եգիպտոսէն մեկնիլը, Խաշատրեան կր սաորազրէ ռուսերէն լեզուով 
պաշւոօնական նամակ մը՝ ուզղուած պաշւոօնական մաըմիններոլ, որպէսզի զիւրացնէ էլ– 
Շաուանին Հրաւէրը։ ԱՀաւասիկ նամակին թարգմանութիւնը. 

«Ազիզ էլ-էւաուանի կաըզ մը ստհդծագործոլթիւննհրու քննու|ժևնէս ետք, կը 
զանեմ՝ որ ան ունի մեծ երաժշտական տաղանդ ևւ իր երաժշտութիւնն ունի ազզային 
բնութագիր։ Այս պատճառով, ես ուրաիյութեամբ կ ։ ընդունիմ իրեն որպէսզի իմ Հսկո– 
զութեանս տակ կատարելագործէ իր երաժշտական բարձրազոյն կրթութիւնր, Հաս¬ 
նելու Համար այն մակարդակին՝ որ իրեն կարելիութիւն տայ զարգացնել արաբական 
Համանուազային ևրաժշտութիւնը։ 
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Արա մ Խաչատրեան 

26. IV. 61» 

(Այս Նամակին ռուսերէն բնագիրը տե՛ս էշ 16։ Բնագիրը սևփականութիւնն է 
տիկ. էայլա էլ-Շաուանին ); 

Տարրեր պատճառներով, էլ-Եաոլան Հինգ տարի պիտի սպասէր որ կարողանար 
իրականացնել իր երազը։ Ան Մոսկուայի Երաժշտանոցին մէշ Խալատրևանին աշա¬ 
կերտը կը դաոնայ 1967-ին* երբ նոր թեւակոիւած էր կեանքի վեցերորդ տասնամ– 
եակր եւ ունէր ստեղծագործ՜ական Հարուստ ժարւանգու|ժիւՆ (*): կբուսանի 18 
լաըուած, նուիրուած ամիսներ։ ճիչդ մէկ տարի ետք՝ 1968-ին, տիկ. Լայլա իր 
զաւակներուն Հետ մէկ ամսուան Համար կ ։ այցելէ Մոսկուա։ «Խաչատրեան մեգի բո– 
լորիս Հրաւիրհց իր տունը», կը յիշէ տիկ. Լայլա եւ կը շարունակէ. «չափազանց ջերմ 
անձնաւորու|ժիւն մըն էր ան։ Այնտեղ զգացի* թէ ան որքան չաՀագրգռուած էր 
Ազիզի կրթութնամբ եւ Հրճուած իր յառա2դիմութհամբ։ Այնտեղ եւս Ազիզն էր՝ որ 
|ժարգմանիչի դեր կր կսազար Խաչատրեանին ել իմ միշեւ։ Խաչատրեան ուրախու– 
թեամբ րսաւ ինծի, թէ ամուսինս մէկ տարուան մէշ այնքան յառա2դիմնց՝ որքան 
ուրիշներ սու|ոբաբար կփնէին երեք տարուան ընթ՜ացքին։ 

«Խաչատրեան ագնուական մըն էր իր վարուևլակևրպով, իր չարժուձեւերով, իր 
իյօսքով; Իրօք, ան մեծ անՀատականութիւն մըն էր»։ 

Խաչատրեանին մզումով եւ միշամտութեամբ, Մեյոտիա սկալարւակնևրու րնկե– 
րութիւնր 1968-ին կը Հրապարակէ էլ–Լ|աուանի գործերէն բաղկացած երկու սկաւա– 
ռակ, որուն կր մասնակցին ռուս ականաւոր նուագախումբևր (Համամիութենական 
ձայնասփիւռի Մեծ Սէմֆոնիք Նուագաիաւմբ, Շարժանկարի Պետա կան Սէմֆոնիք 
Նուագախոլմբ), նուագավարներ (Ալեքսանդր կաուք, էմին Խաչատրեան) ել կատա¬ 
րողներ (Պաիյչէեւ)։ 

Ազիզ էլ-Շաուան ԳաՀիրէ կր վերագառնայ 1968-ին, նոր թափով նուիրուելու 
եգիպտական երաժչտութեան բարգաւաճոլմին։ Ան միչտ երախտապարտ կը մնայ իր 
ուսուցիչին։ Անձամբ լալ կը յիչեմ, երթ Եգիպտոսի Հեռատեսիլի երրորգ կայանը, էլ– 
Շաուանի մաՀուան առաշին տարելիցին առիթով կը վերացուցադրէր 80-ականնհրու 
վհր2աւ որութեան կատարուած Հարցսպրոյց մը եգիպտացի երաժչտաՀանին Հետ։ 
Այնտեղ, էլ-Շաուան բառացիօբէն կփսէ՝ թէ իր գլխաւոր նպատակն է եգիպտական 
երաժչտութեան ընել այն՝ ինչ Խաչատրեան բրած է Հայկական երաժչտութեան Համար։ 

Այսօր՝ իր մաՀէն աւելի քան մէկ տասնամեակ ետք, Ազիզ էլ-Շաուան կը Հա - 
մարուի եգիպտական մասնագիտացուած երաժչտութեան դասական մը։ 

Հ. Ա. 


* Սխալ է Օրօփշ ՕւՇէ10Ոայ֊\% այն ւոևղնկութիւնը՝ թէ Ագիգ էլ-Եաուան էՍաչաւորեանին մօտ 
ուսանած է ե՜րկու անգամ՝ 1950-ւսկաններուն կերպերը, ևւ 1967-68-ին (տե՜ս ՍամՀա էլ-Խոլի, ՚/\1– 
Տհ&^ՋՈ, 1հօ Օրօ\>0 Օւշէւօոայ՛ օք ԽէսՏէՇ շտժ հ4ւ1Տ ՚1Շ1(տՏ, Բ. իւմրագրուԹիւն, էոնաոն, 

2001)։ Տիէ. Լայլա էլ-՜Շաուան ինծի տւսսաաւրւևգ, որ ան Խաչաւորեանի մօա ուսանած է միայն մէկ 
անգամ՝ 1967-68-ին։ 
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ԵԳԻՊՏԱՑԻ ԵՐԱԺՆՏԱԳԷՏ ԱՀՄԷՏ ԷԼ-ՄԱՍՐԻ 
ԽԱՉԱՏՐՅԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 


1 961-ին հւաչատբեան կ՚ւսյցելէր Եգիպտոս՝ ԳաՀիրէի ել Ադեքսանգըիոյ մէջ 
նուագավաըելով Հեղինակային նուագաՀանգէսներ, որոնք կարժ՜անանան 
եգիպտական լըատուութեան լայն աըձագանգին եւ կ՛արձանագրեն ժ՜ոգո– 
վըրգական աննաիյագէպ յաջոգութիլն։ 

Ստորել պիտի ւիափաքիմ ներկայացնել այդ նուագաՀանգէսներէն մէկուն յայ– 
տադիրին մէջ Հըատաըակուած գըութեան մը ամբողջական թաըգմանութիւնը։ Ան 
գըուած է արաըերէն ընղուով, ել կը կրէ այդ ժամանակուայ եգիպտացի ծանօթ 
երաժ՜շտագէտ ԱՀմէտ էլ-Մասրիի ստորագրութիւնր։ Յօգոլածագիրր կը փորձէ բա– 
ցատըել Խաչատրեանի եըաժ՜չտութեան ժողովք դա կան –գեղջկական տաբբեբուն 
ակունքներն ու նչանակութիլնը։ 

Ցիշեալ նուագաՀանգէսը տեղի ունեցած է 1961 Ապրիլ 24-ին, ԳաՀիրէի Սինէ 
՝8ասր էլ-Նիլ ՀանգիսասրաՀին մէջ եւ նոյնութեամբ կրկնուած յաջորրյ օրը, նոյն 
վայրը։ Կատաըուած են՝ Համանուագային Պատում ( ԲօՇրՈՏ Տ^րոբհօազԱՏ), Դիմա– 
կահանդէս նուագաշար , Ջութակի Քոնչերթօ, ել Հատուածնեը Գայեանէ թատե¬ 
րապարին, ջութակի մենակատար՝ Վիքթոր Փիքայզըն, ԳաՀիրէի Սէմֆոնիք Նուա– 
գաիաւմբ, նուաղավար՝ Աըամ Խաչատրեան ( Յայտագիրին տիտղոսաթերթը՝ 1Սալա– 
տրրեանի ստորագրութեամբ տե՛ս էջ 20։ Իսկ յայտագիրին առաջին էջը՝ տե՛ս էջ 21)։ 


Հ. Ա. 


ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԻՄԱՍՏԸ ԽԱՋԱՏՐեԱՆԻ 
ԵՐԱԺԵՏՈՒԹԵԱՆ ՄԷՋ 

Գրեց՝ ԱՀմէտ էլ-Մասրի 

Հռչակաւոր Հայ երաժչտաՀան Արամ 1Սա յւստրև ան կը Համարուի ժամանակակից 
մեծագոյն նրա ժշտաՀ աններ էն մէկը* որ կարողութիւնն ունի օգտագործել ռուս ժոզո– 
վուդի արուեստին Հնարաւորութիւնները՝ ընդՀանրաւգէս, եւ Հայկական ու կովկաս– 
եան ժողովրդական արուեստին՝ մասնաւորաւգէս։ 

Արամ էՍաչատրեան կարոգացաւ այս ժողովրդական Նորարթիթ արուեստր են¬ 
թարկել գիտական երաժշտութեւսն կառուցուածքային ւգաՀանջնևրուն ու Հիմունք– 
ներուն եւ այս ժողովրդական սլարերէն ու երգերէն Հիւսել միջազգային արուեստին 
Հետ սևրտօրէն առնչուող ստեգծագործութիւններ։ Այսւգիսով, ան իր Հայրենիքի 
ժողովրդական մեգեգիներուն լայն առիթ րնձեռնեց տարածուիլ աշխարՀի չորս կող¬ 
մերը եւ գուրս գալ իրենց առլրած Համեմատարար նեղ տարա ծա չր ^ան ԷՆ: 

Ռայց ի^°ն չ է ժողովրդականին նչանակո ւթիւնը Խաչա ւորեանի ևրաժչւոութեան մէ^։ 

Արդե՞օք Խաչաւորեանին առկաիաւմր ժողովրդական արուևստէն կր Նչանակէ՝ 
որ երաժշտւսՀանն իր ստեցծագործութիւններր կը Հիմնէ ժողովրդական արուևստէն 
քացուած մէջրերա մներու վրայ։ 

Արդե^օք 1Սաչատրեանին գիտ աւորութիւնր ւղարղաւղէս ժողովրդական երդե– 
րուն տեղադրումն է իր ստեցծագործութիւններուն մէ^։ 
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Անշուշտ՝ ո՛չ։ 

Խաչաւորեանի երաժչտութեան ժողովրդականութիւնը յատ իմաստներ ունի, 
բայց իր ամբողջականութեան մէջ՝ ան կը յենուի գիտութնան եւ ուսոււՏնասիրութեան 

Վր ա ւ ։ 

Խաչա ւոր ևանի ստհղծագործութիւնները միշտ կը յատկանշուին նորարարու– 
թեամբ բայց առանց անտեսելու ժ՜ամանակակից երաժշտական յօրինողութևան ըն– 
դունուած հիմունքները։ Երբ ուշադրութեամբ քննենք այս ստեղծագործութիւնները, 
կը նկատենք՝ որ իսկական ժողովրդական մեղեդիներուն տոկոսը շատ փոքր է, եւ թէ 
եդանակներուն մևծամասնու|ժիւնը Խաչատրեանին յօրինումներն են; Հակառակ 
ասոր, եդանակներուն ժողովրդականութիւՆը ակներեւ է։ 

Շատեր կը սխալին՝ երբ կը կարծեն թէ ժողովրդական եղանակներու օգտագոր¬ 
ծումը բաւաբար է ստեդծագործութեան շնորհելու ժողովրդական բնոյթ։ Պեթհովէն 
չդարձաւ ռուս՝ երթ իր քանի մը լարային քառանուագներուն մէջ օգտագործեց ռու¬ 
սական ժողովրդական եղանակներ։ Այս քառանուագները մնացին հարազատ 
գերմանական երաժչտութիւն։ 

Ռուսաստանի Հգօր Խմբակի ստեգծագործութիւններուն ոչ բոլոր եդանակներր 
ժողովրդական են, թէեւ այդ հինգ երաժչտահաններն էին՝ որոնք հիմնեցին ռուսա¬ 
կան ժողովրդական արուեստին վրայ յենուած երաժշտական յօրինողութեան ազ¬ 
գային դպրոցը։ Պալաքիրեւ, Պորոտին, Սեզար ՝8ուի, Մուսորսքի ել Ռիմսքի-Քորսա– 
քով իրենց ստեգծագործութիւններուն ռուսական բնոյթը բացայայւոեցին ոչ թէ 
փոխագրութեան եւ մէ^թերումի միջոցով, այլ՝ ազգային ևրանգներու եւ միջազգային 
արուեստի հիմունքներու միաձուլումի բացառիկ կարոգութեան չնորհիւ։ 

Խաչաւորեանի ստեղծագործութիւններուն մէջ յստակօրէն կ , երեւի երաժշտական 
վերածնունդի մը կառուցումին կարելիութիւնը՝ որ կը յենուի ժողովրդական արուես– 
տի հիմունքնեըուն եւ ոճեըուն վրայ եւ կՆգտուի արդի արուեստի զարգացումի բոլոր 
Հնարաւորու թիւններէն՝ առանց խեղաթիւրելու ժողովրդական արուեստի հրաշալի 
յատկանիշներր։ 

Խաչատրեան դիմելով արդի նուագախումբի նուագարաններուն՝ փոխանակ տե– 
ղականներուն, նպատակ ունի ոչ թէ վերացնել ժողովրդական նուագարաններուն 
բնատոհմիկ երանգաւորումը, այլ՝ օգտագործել նուագարաններ, որոնք հասանելի են 
աշխարհի չորս կողմերը։ Ան արդի նուագախումբի նուագարաններէն եւ նուսպա– 
րանային խմբաւորումներէն կը ստեգծէ այնպիսի հնչողութիւններ՝ որոնք կարող են 
ունկնդիրին փոխանցել հայկական ժողովրդական արուեստին իսկական պատկերր։ 

Իր նուա գա խմբային յօրինռւմներուն համար՝ Խաչատրեան նախ եւ առաջ 
ուսումնասիրած է տեղական նուագարաններուն բնութիւնը, որմէ ետք փորձած արդի 
նուագարաններուն միջոցով վերարտադրել անոնց ազգային երանգը։ Ասիկա 
բնականաբար կը պահանջէ արդի նուագախումբի հնարաւորութիւննևրուն լուրջ 
ուսումնասիրութիւն։ Այս բնագաւառին մէջ Խաչատրեանի արձանագրած մեծ 
յաջոգութեան վկաներն են իր ստեղծագործութիւններուն հանդէպ հանրութեան 
ցուցաբերած ընդունելութիւնը եւ հայկական ու կովկասեան ժողովրդական կչռոյթ– 
ՆերուՆ տարա ծումը ամբողջ աշխարհին մէջ։ Իր չնորհիւ, գեղարուևստական մակար¬ 
դակ ունեցող որևւէ նուագախումբի համար մատչելի գարձաւ ազգային բնոյթ կրող 
այս երաժչտութիւնները՝ որքան ւպ որ անոնց ոճերը ըլլան բարդ եւ կչռոյթնևրր 
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–ճև. 

է 


յշն–֊^՛^, Նետ-հ <>յ^ 3 * 


* վՅ.յ ք» յ֊ձ\ Հձ հլ* 


24 Ապրիլ 1961։ Խաչատրեանի ղեկավարած ԳահիրԷի հեղինակային նոսսգա– 
հանդէսի յայաագիրին արաբերէն տիտղոսաթերթը, որ կը կրէ երաժշտահանին 
ստորագրութիւնը։ Սեփականութիւն Հրանդ Քէշիշեանի 
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ԼծոօԼւ 24 Ճրո1 ։ց6ւ յ ց հ. 30 բ.ա. 

1\13րժւ 25 ճրրԱ ւց 6 ւ ձա Շատ 1էտտր Ճ1 Ի<ւ1 տս Շտւրտ 

օոատտրաւ տ^ա>աաւցա օս Շճոտ 

տօատ 1տ ճայշճօռ ճս օճւծհրտ շօրոբօտւէտսր : 

ճ. ճԱճաճոտ^ւտ՜ 

ՏօԱտէճ ^ա1օատէ«) : \ԱԱրՕՈ Բ7ճճ12ա 
ԲրօցրՅէրաա : ՕՕԻ1€ՃՈր 1ա^Շ«ճ7ՍՈ^յՏ ր 

ւ. — Բօճաօ տ;ջտբհ<ապս6 

շ. — “ ւ^Յտզստրտճօ ” (տաէտ) 

& —- \ք31տ6 
շ — 3\1տ2ԱրեՁ 
<1 — ՈօրոՅոշօ 
6 — Օտ1օբ 


ւորտորճ ւ 


3 – — Շօոօտրէօ 6Ո րտ աեւտսր բօսր V^օ 1 օI 1 6է օրշետտէրտ. 

ճ11տ^րօ շօո ք€րա6223 
ճոճրտէ© տօտէտոսէօ 
ճ1Խ^րՕ V^V3^6 

4. — ՏտԽշնօոտ ձս հո11տէ “Օօրտոոտ ” 

8 ՕյՈՏՏ Ճտ )€ԱՈ6Տ ք։11«Տ 6Ո րօտտ 

ե Տ6րՇ6ԱՏ6 

շ —• Օյոտյ ճ՚^ճւշհ©” 
ճ — ՕօբՋե սԷր8ԱԱ6ո 
ք — Լ©շ^ա1է8 (Ճյոտ© օՁսօՋտաաւտ) . 


Խաչատբեանի ԳահիրԷի նուագահանդէսի (24 Ապրիլ 1961) ւայտագիրին 
առաջին էջը 
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այլազան։ Այսպիսով, |Սաշատրեան կարողանալ ստեղծել իսկական երաժշտակ ան¬ 
ժողովրդական վերածնունդ մը՝ Հիմնուած միաժ՜ամանակ գիտոլ|ժեան ել աըուեստի 
վրայ։ 

Խաշատրեան լըջօրէն ուսումնասիրեց իր Հայրենիքի ժ՜ողովրդական երաժշտու¬ 
թյան կշոոյթնևրը եւ կարողանալ վարւղետօրէն զանոնք գործածել իր ստեղծադոր– 
ծութիւններուն մէ^։ Թէ՛ այս մէ^րերուած ժ՜ողովրդական եղանակներուն ել թէ* 
անոնց կաղալղարով յօրինուած ինքնաստեղծ եղանակներուն րնայատկու|ժիւններր 
յուղեցին ոշ-մասնադէտ ունկնդիրը, որ երկու ւղարաղաներուն ա| Հմայուեցաւ եղա– 
նակներու վարպևտութենէն ու գեղեցկութենէն եւ երաժշտական նախադասութիւն– 
ներու յստակոլ|ժենէն։ 

Խաշատրեանի ևրաժշտու (ժեան ժողովրդական տարրը արղիլնքն է ոշ (ժէ մէյ>րե– 
րումներու ու փոխաղրոլ^՜իւններու, այլ՝ ուսումնասիրու|ժեան, Հետաղօտու|ժեան եւ 
երկար աւո եւ վարժուքժեան։ Ան կարողացաւ իր ստեղծաղործու|ժիւններուն մէ^ ^ամա– 
տեղել արդի երաժշտարուեստի Հնարաւորու|ժիւններն ու միջազգային երաժշտու– 
իեեան կառոլցուածքներուն ճշղրտոլ|ժիւՆր՝ ժողովրդական արուեստին ղեղեցկոլ– 
(ժեան եւ Հարաղատու|ժեան Հետ։ Անկասկած, այս րոլորին միաձուլումը մեծ Նուա– 
ճում մըն էր։ 

Երբ խօսինք ժողովրդական աըուեստի եւ երդի մասին, նկատի շունինք այն 
երղր՝ որ կարճ ժամանակուայ Համար կՆրղուի ժողովուրղին կողմէ ել աւղա կ^ան– 
Հետանայ, այլ՝ ըստ էու|ժեան, նկատի ունինք այն երգը՝ որուն րառերն ու երաժշտու¬ 
թյան ժողովուրղին Հեղինակոլ|ժիւնն են, այն երդը՝ որ կը բխի ժողու|ուրդնևրու 
Հարաղատ աոանձնայատկա թիւննԼրէն ել կ՚արտացոլէ կեանքի զանազան երեւոյթ– 
ները՝ րանաւոր աւանղոլ^ժեամր վտխանցուելով սերունղէ սերունդ։ Անիկա Հողա¬ 
գործին երդն է իր արտին մէջ, գործաւորինր՝ գործարանին մէջ, ղինուորինր՝ ռազ¬ 
մադաշտին մէյ 1 ։ ԱՆ իմ ել քոլ երդդ է։ Ան երդն է ժողովուրղին։ 

Պարի ել երդի այս նորար|ժիլժ արուեստին վրայ է որ Հիմնուե՜ցաւ Խաշատրեան՝ 
յօրինելու Համար իր երաժշտոլ|ժիւնր, ել այս սլատճառով իր եղանակները լղիտի 
շարունակեն Հնշել, այլեւ Հարաղատ մնալ ժողովուրդներու՝ րոյոր ժողովուրդննրոլ 
սիրտին, քանզի արուեստր շի ճանշնար սաՀմաններ կամ ցեղային տարրերու|ժիւննևր։ 
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ՄԱՆ 0 ԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆ ԷՐ ԱՐԱՄ ԽԱՋԱՏՐԷԱՆԻ ՄԱՍԻՆ 


Խ 


աչաալւեւսնի մասին արեւմաեան լեզուներով յղաց ուա ծ գրութիւններ ու 


Հետաքրքրական 


շեր լ 


մը կը ներկայացնեն սկաւառակնևրու (ԼՐ) 


կողքերուն վրայ եւ սալիկներուն (ՕՕ) ուղեկցող գըքոյկներան մէ^ 
տեղ գտած գրութիւն-ծանօթագրութիւննհրր։ Բնականաբար, կարելի չէ ղանոնք 
քննա կան –ևրա էՒչտա գիտական ուսումնասիրութիւննևր Համարել, քանզի անոնք 
միայն ընդՀանուր տեղեկութիւններ կը սլարունակեն երաժչտաՀանին, ձայնաղրուած 
գործին եւ կատարոգներուն մասին։ Բայց սլէտք չէ մոռնալ* որ անոնց Հեղինակները 
յաճաիւ մասնագէտ երաժչտադէտներ են եւ այդ Հակիրճ գրութիւններուն մէ$> իսկ 
ներգրած են Հետաքրքրական մօտեցոլմներ ու գաղափարներ։ Նկատի ունենա|ով՝ որ 
արեւմտեան ևրաժչւոագիւոութիւնը շատ քիչ տեգ յատկացուցած է Խաչատրեանին 
(.տե՛ս Ծիծեռնակի անցեալ թիլը, Դ. տարի, թիւ 3(15), է^), անոնք ւգիտի ունենան 
նաեւ յաւելեալ կարեւորութիւն։ 

Ծիծեռնակի յա^որգական քանի մը թիւերու մէ^, թարգմանաբար ւգիտի Հրատա– 
րակեմ այդ գրութիւններէն ընտրանի մը, Համոզուած ըլլալով՝ որ այնտեղ յարգելի ըն¬ 
թերցողը արծարծուած ւգիտի գտնէ Խաշաւորնանի արուեստին մասին արտայայտուած 
ուսանելի կարծիքներ։ 

Նկ ատի ունենալով՝ որ սկաւառակ մը կամ սալիկ մը կրնայ ւքիաժամանակ բո– 
վանգակել ուրիչ երաժչտաՀաններու գործեր, կը թարգմանեմ միայն Խաչատրեանին 
յա տ կա ցոլա ծ Հա սալածները։ 

Ս կալա ռակին կամ սալիկին արտագըութեան եւ բացատրական գրոլթեան 
թո (.ականները անւգայմանօըէն չեն ներկայացներ ձայնագրութեան թուականը, 
քանզի բագմաթիւ Հին ձայնագըութիւններ վհրաՀրասլարակուած են յետագայ ւոա– 
րիներուն՝ բոլորովին նոր գրութեամբ։ Բանի որ այստեղ Հետաքրքրականը գրաթիւնն 
է եւ ոչ թէ ձայնագրութիւնը, Հետեւաբար գասակարգոլմը կատարած եմ ըստ գրու– 
թեան թուականներուն։ 

Այս գրութիւններուն Համադրութիւնը կը րացայայտէ Հետաքրքրական տեգե– 
կութիւններ Խաչատրեան ի Հռչակի տարածումին մասին արեւ մուտքի մէ^, անոր 
երաժչտութնան ունեցած ազդեցութեան արեւմտեան աչիյաըՀի ունկնդիրին վրայ, 
ինչւգէս նաեւ կը չօչափէ ստեղծագործական վերլուծութեան Հարցեր։ 

Սկ աւառակին կամ իւտասալիկին մատենագիտական տեղեկութիւններր 

յՒւ ատակած եմ իւրաքանչիւր գրութեան աւարտին։ 

Հ.Ա. 


Ա.-ԴԱՀՆԱԿԻ ԲՈՆԶԵՐԹՕ (1936) 

Յետագայ սերունդները ինչ եըաժչտական աստիճան ալ որ յատկացնեն Արամ 
Խաչատրեանին, ան անկասկած ւգիտի յիչուի արեւմտեան աչիւարՀին ուչագրութիւնը 
սեւեռած ըլլալու Համար իր բնիկ Հայաստանի երաժչտութեան վրայ։ Որոչ չափով, ան 
Հայաստանի ֆ ո լքլ ո |փք երաժչտութեան Համար ըրաւ այն՝ ինչ Պառթոք եւ Բոտաի 
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ըրած էին Հունգարիայի, Տվորժաք եւ Սմետանա՝ ԲոՀեմիայի, ել Կրիկ՝ Նորվեկիայի 
Համար, ան փնտռեց ՈԼ գտաւ տեղական մեղեդիներ, ել՝ յաճախ առանց ղանոնք ուղ– 
ղակիօրէն քաղելու, զարգացուց իւրայատուկ երանգ ել ոճ՝ որոնք կր միաւորեն ու ժեղ 
անՀ աաականոլ|ժիւնր լելտուած ֆոլքլորանման առանձնայատկու|ժեան Հետ։ 

Խաշատրեան՝ ղաւակր աղքատ Հայ կաղմարարի մը, ծնած է Թիֆլիս, 1903 
Յունիս 6-ին։ Մինչեւ 19 տարեկան՝ ան ոչինչ ղիտէր եր աՅ՜չտ ու (31ւան նախաՀիմքերուն 
Սասին, իրականա թեան մէ^ % ան նոյնիսկ անկարող էր կարղալ ևրաՅ՜չտական նո- 
թաղրութիւն։ Արղարեւ, (Յ՜աբուն ւոաղանղ մր ակներեւօրէն ճանաչելի էր, քանզի այղ 
ուչ տարիքին ան իրրեև աչակերա կ*ընղունուի Մոսկուայի Միխայիլ Կնեսին 
ԵրաՅ՜չտական Դպրոցը։ Երեք տարի (Յ՜ալ|3՜ակ ուսանելէ ետք, իր ուչադրութիւնը 
աւՏրոդ^ովին կ*ուղղուի դէսլի յօրինողութիւն, աշակերտելով նոյն ինքր Կնեսինին։ 
Ամենասկիղբէն եւեթ իր երաժչտութիւնր ցոյց տուաւ Հեղինակի Հայ ծաղու մին 
Հետքերր; Երբ տակաւին էն ե սին Դպրոցի աչակերտ էր, ան Հրատարակեց Պար ^ու– 
|3ակի եւ ղաչնակի Համար եւ Պոէմ մենանուաղ ղաչնակի Համար։ 1929-ին, իր մուտքր 
Մոսկո լայի Երաժշտանոցէն ներս ոչ մէկ մեծ իրարանցում կը յաոա^ացնէ։ Այնտեղ 
կ՛ուսանի Միասքովսքիի եւ Վասիլենքոյի մօտ։ Իսկ 1934-ին գերազանցու|ժեամր 
կ՚աւարտէ Երաժշ տանոցր եւ իր անունը ի վեր^ոյ կր ղրոչմուի մարմարէ ցուցա¬ 
տախտակին վրայ՝ Թանէելի եւ Ռախմանինովի նման Հռչակաւոր սաներու կողքին։ 
Երաժշտանոցի տարիներու յօրինումներէն են՝ Եռանուագ թութակի, քլարինէթի եւ 
ղաչնակի Համար (1932), Լարային ՝8առանուագ տօ մեծալար (4՜ՈՋ)Օր1 (1932), Պա¬ 
րային Ն ուա ղալ ար ( 1933) եւ իր աւարտական գործը՝ րաւական լայնակտաւ Առածին 
Համանուա ղր էտ^աբհօո^յ (1934)։ Խաչա ա ր Լան նոյնիսկ կարճ ժամանակ մր 

խիղախեց դէւղի արղի տարաՀնչիւններու |Հ1ւՏՏՕՈՋՈՇ6յ րնաղաւառր, յօրինելով՝ ի մի^ի 
այլոց, Վարժութիւն ի ննեակներով ղաչնակի Համար։ Իր ստեղծագործական 
ղործունէոլ|ժեան այս ւիուլր կարճատել եղաւ, եւ ան անմիշաւգէս վերակեղրոնացալ 
կովկասեան ֆոլքլորիք երաժչտու|ժեան վրայ։ 

Թէ որքան յա^ողու^ժեամր Խաչաւորևան կարողացաւ Համաղրել եւ միակցել 
ֆոլքլորիք ոճը իր անձնական ստեղծագործական ղաղաւիարներուն Հետ, կր փաստէ 
չարժանկարներու Համար յօրինած իր կարգ մր երաժչտուլժիւններր։ Օրինակ, շարժա¬ 
նկարի մր Համար յօրինած ղլխաւոր երգը Հայաստանի մէ^ կր որղեղրոլի իրրեւ 
աղղային երգ։ Օւրիչ սլարաղայի մր, շարժանկարին րեմաղրիչներր անկարող կ՛ըլլան 
իրենց մի^եւ Համաձայնու|ժիւն գոյացնել՝ քժէ ո՜ր երաժչտու|ժիւնը ոլնէր ֆոլքլորիք 
ծագում եւ ո՜ր մէկր յօրինուած էր Խաչատրեանին կողմէ։ 

Բայց երաժչտաՀանն ինքղինք չսաՀմանափակեց միայն Հայկական տոՀմա յին 
ոճի օգտագործումով, այլ ներշնչանքի աղրիւր գտաւ նաել Ռուսաստանի, Օւքրան– 
իայի, Վրաստանի, Ատրրւգէճանի եւ Ուղսլեքիստանի բնիկ երաժշտոլքժեան մէ^։ Յիշ– 
հալ վերջին Հանրասլետու|ժիւնր՝ Թաճիքիստանի Հետ միասին, ղանազան առի(ժնևրու 
«վախ առին » իրեն՝ որսլէսզի Հետացօտու թիլններ վարէ իրենց անձնական 
երաժշտական ժաուսնգու(ժնան ել ֆոլքլորին մասին։ 

Մոսկուայի Երաժշտանոցն աւարտելէն ետք՝ 1934-էն սկսեալ մինչեւ 1947, Խա– 
շատրեան վայելեց դրե|ժէ չընդմիջարկուած յաջողութիւն։ Բացի ներկայ Դաշնակի 
՜Բոնչերթոյէն, գրեց նաեւ Ջութակի ՝Բոնչևրթօ ( 1940)՝ որուն շնորՀիւ ստացա. Ս|ժա– 
լինի Մրցանակ, Թալ^ութակի ՜Բոնչնրթօ (1946), Երկրորղ Համանուագ (1943), 
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թատերապարեր՝ էրջանկութիւն (1939) ել նրրեւէ ժողովրդական Գայեանէ (1942) 
(վերջինը եւս վաստակած է Սթալինի Մրցանակ), երաժշտութիւն Շեքսփիրի 
Մաքպէթի, Լոփ օֆ Վեկայի Վալենսիայի այրին\> ել ԼերւՏոնթովի ԴիմակաՀանդէս\, 
համար, բազմաթիւ սենեկային երաժշւոութիւննհր, ստնղծագործութիւննհր խումրհ– 
րու Համար, շարժանկարի երաժշտութիւն, եւ քայլնրգներ, երդեր ու պարեր դրուած 
յատկապէս իյորՀրդային դանգուածային օգտագործումի Համար։ Ռուսաստանի մէջ, 
առանձնապէս բարձր արժանիք կը տրուի Պատում Սթալինի մասին գործին, որ 
յօրինուած է 1938-ին, Հոկտեմբերի Փառատօնին Համար, ել իբրեւ բառեր կՆգտա– 
գործէ ժամանակակից Ատըրպէճանցի աշուդ Միրդա Պայրամովի գործերէն 
Հա սալածներ։ Վերոյիշհւպ ստեղծագործութիւններէն, Ամերիկայի մէջ ամենայայտնի– 
ներն են Դաշնակի եւ Ջութակի –Բոնշերթոները, Գայեանէ թատերապարին ևրա– 
ժըշտութիւնը եւ Դիմակահանդէս նուագաշարր։ 

Ստեղծագործական այս աշխոյժ շրջանին, Խաչատրեան կը նշանակուի մեծա– 
Հգօր Խորհրդային ԵրաժշտաՀաններու Միութնան լիոխ-նախագահ, կազմակերպու– 
թիւն մը՝ որ իր Հսկոգութեան տակ առած է Խորհրդային Միութևան ևրաժշտահան– 
ներու արտադրանքին մեծամասնութիւնը։ Ապա, 1947-ին՝ Հոկտեմբերի Ցնգավւո– 
էսութեան երեսուն ամեակին առիթով, կը յօրինէ Համանուագ-Պատում ( Տ^տբհօՈ^– 
ԲօՇա) նուագաիյումբի, պդինձէ փողայիններու եւ երգեհոնի Համար։ Կֆսուի՝ թէ 
ստեդծագործութեան առաջին կատարումին ընթացքին, ունկնդիրները նստած էին 
«ցնցող լռութեան մէջ»։ Երաժշտութեան «պդինձէ փողային ձայնը» Համարուեցաւ 
«խորթ թէ 1 Հայկական ֆոլքլորին եւ թէ ( ռուսական դասական աւանդոյթին»։ ՜Բննա֊ 
դատ մը կը յայտարարէ՝ թէ այս գործին մէջ Խաշատրեան «երբեք շի նմանիբ ոելէ 
մէկուն՝ նոյնիսկ ինքզինքին»։ Առաջին անգամ ըլլալով, ան ինքզինք գտաւ 7աս– 
թաքովիշի եւ Փռոքոֆիեւի Նման պաշտօնակիցներո. ընկերութևան մէջ, որոնց 
նրաժշտութիւնը նոյնպէս քննադատուած էր իբր «Արևւմտեան քաղքենի ձեւապաշ– 
տութիւն»–ի ծայրայեդութիւն՝ ինչ որ ալ ըլլայ վերջինին իմաստը։ 

Դաշնակի եւ նուագաիյումբի ֊Բոնշերթոն յօրինուած է 1935-ին եւ իր առաջին 
կատարումները տեղի ունեցած են նոյն տարին, Մոսկուայի եւ Ռուսաստանի այլ 
քաղաքներ ու մէջ ։ Ամերիկայի մէջ առաջին անգամ կատարուած է Նխ Եորքի ճուլ– 
իըրտ Երաժշտութեան Դպրոցի թսւ11ւՋրԺ Տօեօօ1 օք հ/և|Տ1Շ| նուագահանդէսի մը ըն¬ 
թացքին, 1942 Մարտ 14-ին։ ճուլիըրտ Շրջանաւարտներու Դպրոցի քյԱ|111Ջրճ ՕրՋճսՋէՇ 
Տօհօօւյ նո լա գա խումբը կը նուագավաըէր ոգբացեալ Ալպերթ Սթէօսէլ քյ\1է>Շրէ 
Տէօշտտտւյ եւ մենակատարն էր ճուլիրրտի ուսանողուհի՝ ամերիկահայ դաշնակահա¬ 
րուհի Մարօ ԱՃԷմեան։ 

«Երաժշտական յօրինողութեան բոլոր ճիւդերուն մէջէն դաշնակի երաժշտու– 
թիլնը ն ուա գա գոյն շափով գրաւեց խորհրդային ևրաժշտահանին», կը գրէ Ռենա 
Մոյսենքօ քԱշՈՋ 1^01ՏՇՈ|«վ իր Իրապաշտ երաժշտութիւն (ՌՏՋԱտէ 1\4սՏ10վ դիրքին մէջ։ 
«Ասոր դլխաւոր պատճառը Ժամանակակից Երաժշտութնան Ընկերոլթեան վերա¬ 
բերմունքն էր՝ որ դաշնակի երաժշտութիւնը կը համարէր «քաղքենի հիւրասենեակի 
երաժշտութեան ձեւ», որուն հետեւանքով Խորհրդային Միութնան մէջ շատ քիշ թի¬ 
լով դաշնակի քոնշերթոներ յօրինուեցան...։ Խաշատրեան իր ֊Բոնշերթոն մէջտնղ հա¬ 
նեց այն ժամանակ՝ երթ խորհրդային երաժշտութիւնը Ֆրանց Լիսթի դաշնակի աւան– 
դոյթները ամբողջովին անտեսելու վտանգի տակ էր։ Մէկ հարուածով Խաշատրեան 
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վերականգնեց զանոնք. իր Դաշնակի ՝8ոնշհրթոն վիրիՒիւոգական մրցակցոլթիլն մըն 
է մենակատարին ել նուագաիյումրին մի^եւ.... 

«1Սաշատրեանի Դաշնակի ՜Բոնշերթոն կր րխի Հայկական ֆպրլորիք երգերէն եւ 
մասամր կը կրկնօրինակէ Հայկական ագգային նուագարաններ։ Ստեգծագործու– 
թեան այս երեւոյթը Հաստատապես նորամուծութիւն մըն էր խորՀրգային երաժշտու– 
թեան մէշ, երբ Համեմատենք Ռախմանինովի, Սքրիապինի, ել նոյնիսկ արեւմաեան 
երաժշտաՀան Իկոր Սթռաւինսքիի քոնշնրթ՜ոներուն Հետ։ Բայց ասիկա շի նշանակեր՝ 
որ Խաշատրեանի "Բոնշերթոյին ֆոլքլորանման բնոյթը շի րովանգակեր յատոլկ 
դասական աւանգոյթ։ Պէտք է միայն յիշենք Պալաքիրեւի եւ Զայքովսքիի Դաշնակի 
՜՜Բոնշերթ՜ոները՝ տեսնելու Համար թէ որքան իրաւունք ունէր 1Սաշատրեան անգամ մր 
եւս «ագգային» գաշնակի քոնշերթօ մը յօրինելու որոշումը կայացնելու»։ 

՚Բոնշերթոյի առածին շարժ՜ումի՝ /էII ( ԼՀէ՚Օ էՈՕՇՏէՕՏՕ, ցնծագին րացումին մI,^ Հաս– 
տատաւգէս ակներեւ է Զայքովսքիի սի կիսվար փոքրալար քԽէ 1Ո1ՈՕրյ ՜Բոնշեըթոյին 
ոգին։ Դլխ աւոը Հիմնանիւթը քէհՇքՈՇյ՝ որ կը լսուի ամենասկիզրր, շատ կարեւոր տեղ 
կը գրաւէ ՜Բոնշերթոյի նախագիծին մէ$|։ Յստակ արեւելեան երանգ ունի Հակագրուող 
երկրորգ Հիմնանիւթը՝ զոր կը յայտարարէ օպուան։ Ան այնուՀևտեւ կը մեկնարանոլի 
շնա ագակցուած գաշնակի մենան ուադի միջոցով, որ գրե(3՜է ուղղակիօրէն կ^առա^– 
նորգէ դէպի մշակումի մասը։ Կրկնութեան եւ վերջաբանին միջել 1 մենանուագ նուա– 
գարւսնին յատ կա ցոլա ծ է փայլուն քասւ Լնց ա մր։ 

Որոշ Հեղինակաւոր անձեր ու կարծ՜իքով, քնարական երկրորդ շարժումը 1 
ճոժԶՈէ6, երեք շարժումնևրէն ամենաշատ Հայկական դրոշմ կրողն է։ Նիքոլաս 
Սլոնիմսքի |7^1Շ01 ջՏ Տ1օրՈ1Ոտէ)^ նկա տել կոլ տայ «ութ ել ինն աստիճաններով 
սանգխակները ել Հիմնանիւթային գարգացումին ընթացքին կիրառուող յա– 

ջորգական շեշտաւորումը փոքր ձայնամիջոցներուն քւՈէ6^Ձ13 վրայ»։ Իսկ խորՀրգային 
քննագատ Դէորդի Խուպով նշած է այս շարժումին ազգակցու|3–իւնը Պորոտինի 
երաժշտութեան Հետ, ինշսլէս նաել «իր ներքին կատարեալ նհրդաշնակութ՜իւնը, իր 
կենսունակոլթիւնը, եւ իր ֆոլքլորիք րնոյ|3–ը»։ Այս շարժումին սկիզրր րամր քլարի– 
Իէ^ը կը յայտարարէ առածին Հիմնանիւթը, որուն անմի^ապէս կը յա^որդէ աւելի 
կարեւոր երկրորգ Հիմնանիւթը՝ նուագուած դաշնակին կոգմէ։ Երաժշտութիւնը կը 
զարգանայ դէպի նշանակալի րարձրակէտ մը, որմէ ետք կը յանգի աւե|ի Հանդարտ 
վև ր ջ աւորու|ժեան։ 

Արագաշարժ՜ վեր^ամասը քքտՅ|6յ՝ ՃԱշ§րՕ ԵոԽոէՏ, վիրթիւոզական ճարտարա– 
րանութիւն մըն է* որ Հազոլագէպ կը թուլնայ իր գրոՀային արագոլթենէն։ Միակ 
իսկական գանգագ մասը շարժ՜ոլմին մէ^տեղր Հանգէս եկորյ րաւական ընգարճԼակ 
մենանուագ քատենցան է։ Երրորդ շարժ՜ումին Հիմնանիւթը րխած է առածին 
շարժումի գլխաւոր Հիմնանիլթի վերջին Հատուածէն; ՜Բոնշերթոյին ամենավեր^ը, այս 
Հիմնանիւթը յաղթ՜ականօրէն կը վևրագարւնայ իր բնօրինակային ձևւով, այսպիսով 
ստեղծագործութիւնը Հանգուցելով ամրապինդ երաժշտական միաւորութեամր։ 

Բացի մենանուագ գաշնակէն, “Բոնշերթոն գործիքաւորուած է երկու սրինգի, 
երկու օպոլայի, երկու քլարինէթի, րամր քլարինէթի, երկու ֆակոթի, չորս գալարա– 
փոգի, երկու շեփորի, երեք թռոմպոնի, թուպայի, թիմփանիի, կռան քասսայի, 
թամպուրոյի, ծնծղաներու ել լարայիններոլ Համար։ 


Փօլ Աֆելտըր լԲՅս1 /\քքշ1Ժ6ր| 
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Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ 

Կատարողներ՝ Մարկօ Փինթէր (ար§օէ Րտէշր) (դաշնակ), Պեռփնի Ձայնասփիւ– 
ռի Համանուագային Նուաղաիտւմբ (Տ^ութհօո^ Օրօհշտէրտ օք Ոոնւօ Ցշրնո), Արթուր 
ՌոթԷր (ճրէհսր Ռօէհշր) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ Սրաւա Ռշշօրձտ ՍՈԼԲ-7086 (Նիւ Եորք), (0) 1953 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ շուրջ 1953, Պեռլին 


ԽԱՁԱՏՐԵԱՆ, ԴԱ5ՆԱԿԻ -ԲՈՆՋԵՐԹ0 

Մասաշուսեց ծնած Ալան ՅովՀաննԷսի աւելի խառն նախնինևրուն Համեմատու– 
թեամբ՝ Արա մ Եղիա Խաշատրևանի ստեգծագործութիւնները միջազգային նուագա֊ 
ցանկ կը ներկայանան կովկասեան Հայաստանի Հին երաժշտոլթեան Հետ ունեցած 
իրենց միակ կապով։ ԱզգագրականօրԷն, Հայաստան անունով ծանօթ Հողամասը կը 
բովանգակէ Հիլսիսարեւեյեան Թուրքիան եւ մեծածաւալ մաս մը Իրանէն, ինչպէս 
նաեւ Հայաստան ազգը՝ որ 1922-ին դարձաւ ԽորՀրդային Միութեան Ընկերվարական 
Հանրապետութիւննհրուն անգամ։ Այս տարածամասր տէրն է աշխարՀի ամենաՀին 
երաժշտական աւ անդոյթներէն մէկուն։ Իր աշուղները ծանօթ էին նոյնիսկ Ե. գարուն; 
Ոշ իսկ Եւըոպան մէկ ու կէս Հազարամեակի ընթացքին աւգականեց իրենց երգը։ 
Մինշեւ այսօր այդ երգը կը մնայ էապէս միաձայն, ուր կարելի է գտնել իր երեւա– 
կայութեան թռիշքները արգելակող լոկ նօսրագոյն կշռութային Նուագակցութիւն։ 

Այս միջավայրին քառուղիները կը միանան Թիֆլիսի մէջ, Սեւ եւ Կասպից 
Մովերուն միջել; Այստեղ է՝ ուր Խաշատրեան ծնած է 1903 Յունիս 6-ին (կարգ մը 
խոր Հր գային ագբիւրներ կը նշեն 1904)։ Անշուշտ պատաՀականութիւն է՝ որ նոյն 
վրացական մայրաքաղաքը եղած է նաեւ Ժուլէֆ Սթալինի ծննդավայրը։ 

Արդարեւ, սկիզբէն կարելի չէր կանխագուշակել Խաչատըևւսնի ապագան իթրեւ 
երաժիշտ։ Իր Հայրը նիւթական Համեստ պայմաններու տէր կազմարար մըն էր, եւ 
որդին նուազագոյն կրթութենէն զատ ոշ մէկ յաւհլեալ ուսում կը ստանայ։ Հաստա– 
տապէս ան միանգամայն անվարժ էր իր ընտրած մասնագիտութեան մէջ՝ երբ տաս– 
Ն ինՆ ւո ա րեկանին կը ներկայանար Մոսկուայի Կնևսին Երաժշտական Դպրոցը եւ 
խորՀուրդ կը Հարցնէր՝ թէ Հնշիւնային արուեստի հրբևւէ գոյութիւն ունեցող որ մէկ 
ճիւգին կրնար լրջօրէն Հետհւիլ։ 

Իր ընդունակութեան պատճառով՝ որ յևտագային պիտի դառնար բացայայտ, 
տղուն կը քաջալերեն օգտուիլ բոլոր կարելիութիւննհրէն։ Իր ուսումը կը սկսի թաւ– 
ջութակոփ Ցետաղային կը դառնայ աշակերտը Միխայիլ Ֆապիանովիշ Կնեսինի, որ 
ժամանակին եղած էր ևիատովի, Կլագունովի եւ Ռիմսքիի նախասիրած աշակերտը։ 

Ապա, 1929-էն մինշեւ 1934 (երբ կը յօրինէ Առաջին Համանուագը (Տ^աբհՕՈ^յ), 
փթթող վարպետը Պետական Երաժշտանոցին մէջ կը Հհտեւի բարձրագոյն ուսումի՝ 
Միասքովսքիի եւ Վասիլհնքոյի Հսկողութհան տակ։ Ըստ մեզի մատշելի սաՀմանա– 
փակ փաստերուն՝ ամհնասկզբնական օրհրէն սկսեալ, իր դասական կաբգ-կանոնին 
կիբառութիւնր շագախուած էր Հայաստանի, Ատըրպէճանի եւ. Ուզպեքիստանի մշա– 
կոյթներու ֆոլքլորիք նիւթնրուն Հետ։ 

Ըլլայ իր տան մէջ թէ արտասաՀման, Խաշատրեան անսպասելի Հռշակի կը 
տիրանայ իր միակ Դաշնակի –Բոնշերթոյին առաջին կատարումով 1937-ին։ Իր աստղը 





ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2004 


28 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


կը չարոլնակէ փայլիլ Ջութակի ՜Րոնչերթոյով, որ կատաըուած է 1940-ին եւ անմի– 
ջապէս ամէնուբեք ընդունուած իրրեւ լաւագոյն նուաճում։ Այլապէս, երաժչտա հանին 
համբալը ապւսհովապէս կապա ած է 1942-ի թատերապարի քե։Ձ.11տէ1 նուագագրու– 
թեան հետ՝ որ ընգհանրապէս աըեւմուտքին մէջ յայտնի է Գայեանէ խորադիրով։ Այս 
գործը իրեն ապահովեց Առաջին Աստիճանի Սթալինի Մրցանակ։ Ան նաեւ իրեն 
ապահովեց առտնին անուն մը գառնալու աննաիյասիըելի հռչակը՝ ամէն տեղ ու ր այս 
ընդարձակ աչխարհին մէջ կը գտնուի երամ՜չտական տուփ մը։ Քանդի թատերապարի 
երեսունհինգ հ ատուածներէն մէկը՝ «Սուրերով պար» խորագիրով տեսարան; տեղ 
գտալ 1948-ի ամենաչատ վաճառուող ձայնաղրութիւններու ցուցակին մէջ՝ "1Տ1&էԱՐ6 
Ցօ^տ՚՚-ին, "Ցսէէօոտ աւմ Տօ^տ՚՚-ին եւ "Տոյօ^ 7օսրտշ1ք, ե՛տ Լտէտրէհնո )/օս 7հւոե"–ին հետ։ 
Անտարակոյս, Թին Փան ԱլլԷյ քՈո ք*ՁՈ/\116)վ նոյնքան ցնցոլած պէտք է ըլլար որքան 
Խաչատրեան։ 

Հետաքրքրական է նչել՝ իրրեւ ղեցաղիտութեան տնտեսութեան յուսարանու– 
թիւն, թէ այգ չարաբաստիկ եղանակը Ամերիկայի համերգասրահները հասած էր 
1948-էն առաջ՝ համանուագային նուագաչարի (տ^տրհՕՈւՕ Տաէշ) րաւական րն– 
դունուած բնաբանով։ Նախքան Ամերիկայի մէջ «Սուրերով պար»–ին համբալը կը 
յանգէբ իր աւարւոին, գոյութիլն ունէին Գայեանէէն ոչ նուազ քան երեք տարբեր 
նո լա գա չարեր ու (ՏԼՈԽ) տպագբութիւններ։ Հակառակ ասոր, Դաչնակի Քոնչերթոն 
էր՝ որ Խաչատրեանին հաստատեց մեր գիտակցութեան մէջ։ Քոնչերթոն մեր երկիրը 
հասաւ 1942-ին, եւ այդ թուականէն սկսեալ ունեցաւ անչէջ մ՜ոգովրդականութիլն մը; 

Առաջին չարծումը՝ ՃԱ6§րՕ, գրուած է փոփոխուած սոնաթի ձելով (տՕՈՋէՋ քօՈ՜Ոի 
Կը բացայայտոլի հիմնանիլթեըու փունջ մը՝ ոըոնցմէ մէկը բաւական չուտ կը 
մաըմն աւոըուի իբըեւ գլխաւոը նիւթ։ Եըկըոըգ հիմնանիլթը կը բացայայտոլի մանըա– 
նուագ գանգաղ շարժումի ոճով, իբականութեան մէջ անիկա մենախօսոլթիւն մըն է 
դաչնակի համար։ Մշակումի մասը համառօտուած է, քանզի հիմնանիւթային ցաը– 
գացոլմին մեծ մասը աբգէն կատաըուած է ցոլցագբութեան ի^թՕՏւէւՕք՜վ մէջ։ Ընդար¬ 
ձակ քատենցայէ մը ետք, վերջին անգամ ըլլալով կը վերահաստատուի գլխաւոր 
հիմնանիւթը։ 

ձոժօոէշ ՇՕՈ օարրա-ն յագեցած է փարթամօրէն նուաղուն մեղեդիով։ Արգարեւ, 
նկ ատեցէք այն հնարագէտ կերպը* որուն միջոցով բամբ քլարինէթի սկզբնական 
նախագասոլթիլնը կը վերածոլի վերջաբանին ամենակաբեւոը բաղկացուցիչին։ 

Վեըջամասը (քալեշ) հատուածնեըու բամնոլած ՃԱճ^րՕ հրԱԽոէճ մըն է։ Նիւթերը 
կը յաջորդեն մերթ կրկնակի արագութեամբ՝ մետաղեայ դարձա ածքներով, մերթ 
չատ աւելի գանգաղ ընթացքով՝ թոյլ տալով ամենալայն քնարական գրսեւորում– 
ներոլ, ինչպէս նաեւ տարտամոլթիւն յառաջացնելով մենակատա րՒ Ք ատենցային 
մէջ։ Դլխաւոր հիմնանիւթը կը գարգանայ ամբողջ թափով, ել առաջին շարծումէն 
սերմեր նորէն կը ծաղկին ծայրայեղօրէն վեհաչուք վերջաւորութեան մէջ։ 

ճէյմս Լայընս ք.1ՋրՈ6Տ Լ^ՕՈՏ) 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Քապալեաքի, Դաշնակի Քոնչերթօ թի։ 3) 
Կատարողներ՝ Լեւ Օպորին (Լ^ Օեօոո) (դաշնակ), Մոսկուայի Ձայնասփիւռի 
Համանուագային Նուագաիաւմբ (1Ջ1օտշօա Ռոմա Տ^տրեօո>՛ Օրօհտտէրո), Արամ 
Խաչատրեան (նուագավար) 
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Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ \*/տտէւոտտէշր X9/1^– 18356 (Նիւ Եորք), (0) 1956 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1956, Մհսկուա 


1936 Յունուարին, Արդի երաժշտութիւն ք^10(1շՈ1 1Տ/1սՏ10յ ՀանդԷսին Համար Մոս– 
կուայէն գրուած Հադորդագրութեան մը մէջ, խորՀրդային քննադատ Կրիկորի Մնիր– 
սոն Հետաքրքրական գնաՀատական մր կու տայ ռուսական երաժշտութնան նոր ուդ– 
դութեան մասին։ ԽորՀրդային երաժշտաՀանները սկսած էին Հրաժարիլ Մոսոլովի 
Հանրածանօթ արդիւնաթերական պատկերին՝ Երկաթի ձուլարանին ք1է՜ՕՈ ք՚ՕԱՈճրյվ 
կողմէ տիպականացուած երաժշտական իրապաշտութեան տեսակէն, եւ սկսած էին 
ուղղուիլ դէպի աւելի պարզ եւ աւելի անմիջական արտայայտութեան՝ որ կը յատ– 
կանշուէր մեղեդիական թափով, դաշնակումային քհՋրէՈ0Ո1(վ Հարստութեամբ, 
կառուցուածքային յստակութեամբ եւ արտայայտշականութեան ջհրմութեամր։ Միա¬ 
ժամանակ, Հակում մը կար դէպի ազգային փոքրամասնութիւննևրու ֆոլքլորիք 
ևրաժշտութեան գեդարուեստական զարգացումը եւ անոր խրացումը Համաոու– 
սական յատկաբանութեան մէ^; Այս փոխուոդ ընթացքին իթրեւ օրինակ, Ենիրսոն կը 
յիշէ Արա մ Խաչատրեան անունով նոր Հայ հրաժշտաՀանի մը Առաջին Համանուադը 
քՏ^աթհՕՈ^յ, որ վերջերս կատարուած է Մոսկուայի ՖիլՀարմոնիք Նուագախումըին 
կողմէ։ Հաւանաբաը, ասիկա երիտասարդ երաժշտաՀանին առաջին յիշատակու մն է 
արեւմտեան մամուլին մէջ ։ Տնիրսոնին Հազորդագրութիւնը, բարեբախտաբար, կը 
պարունակէր քանի մը կենսագրական մանրամասնութիւնննր, ոըմէ կ՛իմանանք՝ թէ 
Խաչատրեան կազմարարի մը զաւակն է, ծնած է Թիֆիլիս, 1904-ին։ Մինչեւ տասնինն 
տարեկան չէ ստացած երաժշտական կըթութիւն, եւ 1934-ին բարձր գերադանցու– 
թեամբ շրջանաւարտ հզած Մոսկուայի Երաժշտանոցէն; Երիտասարդական Համա֊ 
նուագը լաւ ընդունուեցաւ եւ բարձր գնաՀատունցաւ։ «Ես բաւական բախտաւոր 
հղայ», կը շարունակէ Ենիրսոն, «լսելու Խաշատըեանի անաւարտ դաշնակի 
քոնչերթոյի մը առաջին շարժումը... Տեղական երանգներով թափանցած նիւթին 
թարմութիւնը, կշռութային Հնարքներուն ինքնատպութիւնը, եւ լալ մշակուած 
դաշնակի աըՀեստավարժութիւնը քէ60հո1զԱ6յ շատ բան կը խոստանան այս 
քոնչերթոյին Համար»։ 

Ցավորդ .քանի մը ւոարիներուն, աւելի ու աւելի տևգեկութիւՆներ սկսան կաթկթիլ 
արեւելքին եւ արնւմուտքին միջել առկայ Հաղորդակցական արգևլապատերուն ընդ– 
մէջէն, իսկ 1940-ականներուն սկիզբները անգլիացի քննադատ ճերըլտ ԱպրաՀամ 
ք0շրՁ1(1 /ւերձհորոյ ի վիճակի էր Խա շատը հանին մասին գրել Հակիրճ յօդուած մը՝ որ 
այնուՀետեւ գլխաւոր ադբիւրը պիտի Հանդիսանար հրաժշտաՀանին մասին 
անգլերէն ,եզա ու| գրուած դրեթէ ամէն ինչի։ Յօդուածր Հակիրճ տևղեկութիւններ կա 
տայ հրաժշտաՀանին կրթութևան մասին. 1923-ին ան կր մտնէ Կնևսինի վարած 
երաժշտական րլպրոցը, երկու տարի կ՛ուսանի թաւջութակ, կր փոխաղրուի Մ. Ֆ. 
Կնևսինի յօրինոդական դասարանը, ել կարճ ժամանակի ընթացքին կ՚արտադրէ ֊>րա– 
տարակութևան արժանի քանի մր փոքր ստևղծագործութիւննևր։ 1929-ին կը մտնէ 
Մոսկուայի Երաժշտանոցը, ուր կ՛ուսանի Համանուազներու րևդմնաւոր Հեղինակ 
Միասքովսքիի Հսկոդութեան տակ։ Այս Հիմնարկի շրջանաւարտութիւնը կը նշանա– 
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ւորափ Հա ման ուա գի յօրինումով՝ որ գրգեց Ննիրսոնին գրելու Արդի եր աժշտութիւն\, 
հագորդագրութիւնը։ 

Ամէն ձեւով Խաշատրեան արգասիքն I, ռուսական յևղափոխութեան, իսկ 
արուեսաներուն նկատմամբ Խորհրդային Ս՜իութեան տածած վերաբերմունքը անխու¬ 
սափելի գարձուց՝ որ իր նման բացառիկ տաղանդի ւոէր մարդ մը ամէնուըեք կւսրո– 
ղանայ գտնել քաջալերանք։ Իր երաժշտութեան յաջողութիւնը արեւմտեան աշխար– 
Հին մէջ, արգարեւ, ամբողջովին արդիւնքն էր Ռուսաստանի եւ արեւմտեան դաշնա– 
կիցներուն միջել ւգատերազմի ժամանակ գոյոլթխն ունեցած Համագործակցութեան։ 
Իրականութեան մէջ, մշակութային համագործակցոլթիւնը ռազմական անհրաժեշ– 
տութիւն մըն էր, եւ Խաշատրեանին երաժշտոլթիւնը ներփակուած էր այն մշակու¬ 
թային արտադրանքին մէջ՝ զոր խորհրդայինները ուղարկեցին արեւելքէն, փոխան 
արեւմտեան նմանօրինակ արտագրութեան։ Դաշնակի ֊Իոնչերթոն արդէն 1940-ին կը 
լսոլի Լոնտոնի մէջ եւ երկու տարի ետք Աիացեալ Նահանգնևրուն մէջ։ Եւս երկու 
տարի եւ ան կը գառնայ հանըոլթեան Նախասիրած գործերէն մէկը՝ Գայեանէ 
թատեըասլարի նուագաշաըին հետ միասին, որ կը բովանդակէ հռշակաւոր 

«Սուրերով սլար»–ր; Ջութակի եւ Թա Լ ջ Ո ւթակի Քոնշերթոները եւս կը կատարոլին; 

Խաշատրեանին եըաժշտութիւնը անմիջականօրէն գրաւիշ է, եւ ամերիկեան հա– 
սարակոլթիւնը շյասլագեց հաստատելու ռուս ունկնգիրներուն դատոգութիւնը։ Դայ– 
նակի Քոնշերթոն գրուած է մեծ վիսլաւգաշտական աւանդոյթով՝ որ սերած է էիսթէն 
ել շքեղ ծաղկում ալգրած Զայքովսքիի ել Ռախմանինովի մօտ; Այս աւանդոյթի 
յատկանիշն է արհևստավարժական վիրթիւոզականութիւնը, որուն հանդէպ վերա¬ 
պահ շէ Խաշատրեան. ան դաշնակը կՆրոտացնէ սքանշևլի հեգինակաթեամբ, մեղե– 
գիները կը նկարազարդէ մտացածին աըաբանախշերով խրՋԵտՏզԱՇյ՝ ցոյց տալու 
համար փոքր-մկանային մատնային աշխատանքի դիւրասահութիւնը, կը ներառնէ 
քատենցանեը, մենակատարին նոլսպամասը կը շրջաղարդէ գունագեղ նուագա– 
խմբային հնշիւններով, կը կառուցէ հնչեղ բարձրակէտեը, մէկ խօսքով՝ կը հիմնէ 
երաժ՛շտական տնտեսվաըոլթիւն մը, որ կը սլահանջէ մարմնական կորովի լայն 
ներդրում բայց որ նաեւ մեծ տեղ կը յատկացնէ ազդեցիկ գործօնին։ 

Թերեւս ՝8ոնշերթոյին ամենէն ակնբախ նոր տարրն է հայկական վյոլքլորիք գա– 
գափաընեըոլ օգտագործումը։ Այս կէտը Շնիըսոն մատնանշած է թէ 1 Համանուագին 
եւ թէ ( ֊թոնշերթոյին նկատմամբ, իսկ Ասլրահամ աւ ելի առաջ եըթալով կը յայտ– 
նաբերէ աշուգներու երգերուն (աշուղները կովկասեան բանաստեգծ-երգիշներ են՝ 
որոնք ստեղծեցին եըաժշտա-բանաստեղծական արուեստի ողջ խումբ մը) ել բնա¬ 
տոհմիկ լարային նուագարաններուն ազդեցա թիւնը։ Նկատի ունենալով բնիկ ձայնա– 
կայքերուն քէՕՈՋ1յ համապատասխան ճշդու ող իրենց լարուածքը, այս լարայինները 
կ 7 ա ռաջա գրեն բազմաթիւ հետաքրքրական գաշնակումային քհձՈՈՕՈ1Շյ լուծումներ։ 
Այս առումու| Խաշատրեան կը հետեւէր նախոըգնեըու օրինակին (Մուսորսքի, Պորո– 
տին, Ռիմսքի-Քորսաքով)՝ որոնց երաժշտութեան մեծ մասը համարձակօրէն հիմնուած էր 
ֆոլքլորիք տարրերու վրայ։ Անշուշտ, նոյնը կարելի է րսել նաեւ նորվեկիացի Սրիկի, 
հունգարացի Պառթոքի, անգլիացի Վոն Ուիլիըմսի ե. ամերիկացի Քոփլընտի երա– 
ժ՜շտութեան մասին։ Իրականութեան մէջ, ասիկա արեւմտեան աւանդոյթ մըն է։ Նշա¬ 
նակալից է՝ որ երաժշտական լեզու ի այս աղգայնացումը, ինշ երկիրի մէջ ալ որ ր||այ, 
միշտ եղած է յաւելուածական ընթացք մը, այսինքն՝ մևգեդիներոլ եւ դաշնակումնեբու 
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նոր տեսակներու պատուաստումր արդէն գոյութիւն ունեցող կառուցուածքներու մէջ.– 

Այսպէս, 1Սաչատրեանի Քոնչևրթոն կ՛ընկալենք իըրեւ թէ 1 «բնական» ևւ թէ 1 
«արնւմտեան», եւ Հետեւելով անոբ գործոդութեան ընթացքին, կը Համակուինք այն 
զգացումով՝ թէ Հակառակ նիւթին տարևրկրայնութեան խճՕէւՕւՏտյ, կառոլցուածքին 
կա զա սլա բները <Տ ւււն օ թ են մեգի։ Եւ ի բ օք, անոնք ծ ան օ թ են։ Առաջին շարժումը 
քա0\ , 6րոշոէյ՝ ՃԱտ^րՕ, սոնաթի ձեւով քՏՕՈՋէՈ քօրրոյ է՝ անկասկած ոչ ըստ դասական 
մտատիպարին, այլ ըստ կառուցուածքային նուսպ խստասլաՀ ան ջ բայց աւհլի արտա– 
յայտիչ Հայեացքի մը։ Առաջին նիւթը քտսեխշէյ կը բովանդակէ Հիմնանիւթերու ^ետրՈ^ 
բադադրութիւն մը, եւ երաժշտոլթեան զաըգացումին ընթացքին յատկապէս 
անոնցմէ մէկը դիւրութեամբ կարելի է ճանչնալ իբրեւ գերիշխող։ Եըկըորդ նիւթը 
գւիյաւոըաբաը մանրամասնուած մևնալսօսութիւն մըն է մենակատարին Համար 
գըուած քնարական եւ տարնրկրային (ՇՃ0է1Շյ ջիղով մը եւ յադեցած գունագեղ դաշ– 
նակայնութեամբ քթաաՏրոի մինչ Հագներգական իհ&բՏՕՓշՅ անցքևբը կը պարգեւևն 
դանդաղ շարժումի մը յատկորոչ բնութագիրը։ Փոթորկալից մչակումի մասը կ՚ընդ– 
գրկէ առաջին շարժումի բնդՀանուր տեւողութեան ընդամէնր մէկ վեցերորդը, այ¬ 
սինքն՝ տասնչորս կայրկեան տեւողութևնէն երկու ու կէս վայըկեան։ Բայց պէտք է 
նկատել՝ որ փոփոխակումի ի/ա՜աեՕՈյ գործընթացին մեծ մասը արդէն տեղի ունեցած 
է գլխաւոր նիւթերուն ցուցագըութեան ք6ճք)0Տ1է10Ոյ ընթացքին։ Կրկնութեան խշՇձրւէ– 
ս1Ջէ10Ոյ մէջ, երկրորդ Նիւթը տեղափոխուած է նուագախումբին, մինչ մենակատարը 
Հանդէս կու գայ գեղադարդարանքներով։ Բայց դաչնակը դարձևալ առջեւ կ՛անցնի 
յաջորդող մեծ, չքեգ քատենցայով։ Վերջաբանը քշօժոյ Հակիրճ է եւ Հիմնուած է 
գլխաւոր Հիմնանիւթի վեՀաչուք վերայայտնութեան վրայ։ 

Դանդաղ շարժումը՝ Ճոժօոէճ ՇՕՈ ԶոԽօ, կը սկսի բամբ քլարինէթի նախադա– 
սութեամբ՝ որ յհտագային կ՚ունենայ Հիմնանիւթային կարհւորութիւն եւ կը դառնայ 
վերջաբանին կեդրոնական գաղափարը։ Բայց չարժումին գլխաւոր բաժինը կասլուած 
է լայն վի սլա սլա չտա կան մեղեդիի մը Հետ՝ որ աւելի Հանդարտ անցքերուն մէջ կբ 
յիչեցնէ Միջին Արելելքի նրազկոտութիւնը, Հայրենսւբաղձութիւնը եւ պերճանքը, եւ՝ 
բարձրակէտային անցքերուն մէջ, Համարձակօրէն կը դիմէ Զայքովսքիի եւ Ռախմա¬ 
նինովի ռուսական դպրոցին։ Անցամասը թա^Խի ձ1Խ%րՕ հո1ԽոէՏ, կը բաժնուի յստա– 
կօրէն նչանակուած մասերու։ Անոնցմէ առաջինը ունի կրկնակի ամանակով արագ 
դարձուածաբանութիւն՝ որ բնորոչ է Փռոքոֆիեւէն սերոց խորՀրդային երաժշտու– 
թեան մեծ մասին։ Ուրիշ մաս մը լայնօրէն մեղեդային է եւ ունի աւելի դանդաղ 
ընթացք։ Երրորդ մը Հանդէս կու գայ իբրեւ մենակատարի ընդարձակ եւ չատ ազատ 
քատենցա։ Ասոր կը յաջորդէ Ձ11շ§ր0 նիւթին մչակումը՝ կատարուած միասնաբար 
մենակատարին եւ նուագախումբին կողմէ։ Եարժումին վերջալորութեան կը գտնուի 
առաջին չարժումի նիւթերուն վերամբարձ ել մեծապէս Հռետորական վերայայտնու– 
թիւնը՝ որուն շնորՀիւ կը յառ ա ջանայ ողջ ֊Բոնչերթոյին Հիմնանիւթային միասնու– 
թեան դգացողութիւն։ 

(Անստորագիր 5 

Բովանդակութխն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ 

Կատարողներ՝ Լէոնար Փենարիօ (Լշօոորժ Րշոոյտօ), Քոնսըրթ Արց 
Համանուագային Նուագախումբ (Շօոօտրէ ծրէտ Տ> ուբհօո\– Օրշհտտէրո), Ֆելիքս Սթալքին 
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(քշՈճ Տէտ11սո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ €&բւէօ1 Ր-8349 (Լոս Անճելըս) 

Կատարումի թաական եւ վայր՝ 5-6 Հոկտեմբեր 1956, ԱՄՆ 


Արա մ էՍաչատրեան՝ ժամանակակից խորՀրդային առա^աւոր երաժշտաՀաննե– 
րէն մէկը, ծնած է Բփֆլիս, 1903-ին։ Արդարեւ ան Հայ մրն է, իրողոլթիւն մը՝ որ որոշ 
կարեւորութիւն ունի իր երաժշտութիւնը քննարկելու Համար։ Ան մեծապէս ազդուած 
է Հայկական ֆոլքլորիք հրաժշտութենէն՝ որ երաժշտաՀանին պարգեւած է Հարուստ 
հւ գունագեղ գանձ մը, ինշպէս նաեւ սլաամու|ժեան խորքերէն եկող՝ անդրկովկաս– 
եան աշուդներու մեծ աւանդոյթէն։ Հայրենիքի վաո կշռոյթներր եւ տարերկրային 
|6ՃՕե(վ մեղեդիները կարելի է նշմարել իր գրեթէ բոլոր յատկանշական ստեցծագոր– 
ծութխններուն մէ^։ Խաչատրեանի սյարագային, բնիկ ֆոլքլորիք երգի եւ պարի այս 
ժառանց ո լ թև ան կ՚ալելնայ րացմակողմա նի ա ը Հ ես տ ավարտական քէՕՇհո 10Ձ.1 յ Հմտու– 
թիւն։ Այս երկուսի միաձուլումին աըդիւնքը կ*ըլլայ վառ, գրաւիչ երաժլտութիւն մր՝ 
որուն մեծ մասը արտակարգ (քոգռվրդականութիւն կր գտնէ աշխարհին մէ^։ 

Ժ՝աւ5աՆակ|ւն, քաղաքական սլսւտմու|<5՜|ււնը շ ա ւո րան րրւսւ ոտնակոխ ընելու Հայկա¬ 
կան ֆոլք|որր։ Բայց ԽորՀրդային Միութևան վերջին շրդանի քաղւսքականութիւնը՝ 
որ կր ձգտէր քաջալերել Հեռաւոր Հանրապետութիւններուն բնիկ արուեսւոներր եւ 
աւանդոյ|ժները, նպաստեց ագդեցիկօրէն առաջ րերեյու նոր ձայներ՝ արդի ռուսական 
նրաժշտութեան ալելի ընդարձակ ամբոդջականութեան ծիրին մէ^։ Այսպէս, 
պայտօնական Հաւանու|ժիւնր եւ աշխոյժ քարոդչութիւնը խորՀրդային երաժշտա– 
Հանին Համար ուղղակի դրդապատճառներ Հանդիսացան րացայայտեյու երաժշտա¬ 
կան հւ մշակութային նհրշնշանքի այս Հին ակունքը։ Խաշատըեան յիարժէքօրէն օգ– 
տադոըծեց այս առիթը։ 

Ռէ կիսվար մեծայար (0 Ոոէ 1ՈՋ)01վ Դաշնակի ֊Բոնշեըթոն Հանդիսացաւ Խա– 
շատըեանի մեծակտաւ ամենաժոդովրդական ստեդծագործութիւնր։ ԵթԷ Գայեանէ 
թատերապարը եւ ԴիմւսկահանդէսՀւ նուագաշարէն առանձին Համարներ Խա– 
շատրեանին անունը քա^ածանօթ դարձուցին ամէն տեսակի եւ դասակարգի մարգոց, 
՚Բոնշնրթոն էր՝ որ ամենաշատը նպաստեց Հաստատելու իր տեղը իբրհւ Համեր– 
դասրաՀի երաժշտաՀան։ Ան շավւաղանց կենսունակ եւ գունադեդ ստեց ծա դո ր - 
ծութիւն մըն է՝ յօրինուած մեծապէս ուշ վիպապաշտական ոճով, եւ շնորՀիւ արհւել– 
եան մեդեդիներու օդտադործու մին (յաւոկապէս ութ ել ինն Հնշիւնային սանդխակ– 
ներու (ՏՇՋխյ օգտագործումը) եւ գործիքաւորումի ւոարեըկրային (Շ\Օէ1(վ բուրմուն¬ 
քին՝ ստացած է իր սեֆական իւրայատոլկ երանգը։ Ան յօրինուած է 1936-ին եւ 
արժանացած անմիջական յա^ոցութեան։ ՝Բոնշևրթոյին սկիդբբ անկասկած դրալիշ է, 
ել երբ մուտք կը դործէ դաշնակր՝ մենք մեդի անմի^ապէս ՝Բոնշերթոյի էութեան 
կեդրոնը կը գտնենք, քանզի, իրականութեան մէջ, առաջին շարժամին առաջնորցոդ 
Հիմնանիլթր քէհտրՈՇյ կը Հանցիսանայ ոց2 ստևդծագոըծու թնան ցերիյխոց տարրը, որ 
թարմացած կորովով կը վերերեւի վերջին շարժռլմին մէջ. կարևյի է րսե|՝ որ ՝8ոն– 
չերթոյին Հիմնական երաժշտական մտայղացումին մէջ առկայ է ւիուիոխուած |իս– 
թեան գործաոնոլթիւն։ 
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Ղ՝անգւսղ ^ա|1<քոււ1ը՝ ճոԺ(21Ղէ6 ՇՕՈ (ա1171Ա է յատկապէս բնորոշ է երաժ՜շտաՀա նի 
ոճին։ Ան լիառատօրէն գունաւորուած, տարերկրային անուրի ւՏըն է՝ որ ամուրօրէն կը 
յենուի Հայկական ֆոլքլորիք եր աժ՜շւո ութեան վրայ, բայց եւ այնպէս միաժամանակ 
շատ բան ունի ԺԹ. դաըու որոշ ռուս մեծ վարպետներ ու նեըՀայեցողական քնաըա– 
կանութենէն ու մելա մաղձութենէն։ Նուագագըելու քՏ0Օր1Ո§յ կերպին եւ մերլեդինեբու 
աբեւելեան Հակումիս տեսանկիւնէն* կաբելի է նշել Ռիմսքի–՝քտըսաքու|ի ագդեցու– 
թիւՆլւ: Սկղբնական մեղեդին՝ ցոը կբ նուագէ բամբ քլաըինէթը Համր լարայիններու 
ուղեկցութեամբ, յստակօբէն ծագած է Հայաստանէն, բայց եբկբորգ Հիմնանիւթը 
(մենանուաղ յութակ, գալարափող, քլարինէթ) նուաղ բաց այ այտ օր էն տեդայ– 
նացոււսծ է։ Այստեղ նուաղաղբո ւմը աւ ելին ուրբ է եւ նուաղ գըաւիչ ( թէեւ ղաըձեալ 
տաբերկբային) քան շր^ապատող մասևբր, իսկ ֆլեքսաթոնն իր անսովոր Հնշիւնբ 
կ^աւելցնէ Հիւսուածքին։ 

Վերջին շարժումը փայլուն է եւ եռուն։ *եիւքժը, ինշպէս բսի, ղգալիօրէն սերած է 
առածին շարժ՜ումի նիւթէն։ Առկայ են ղան աղան Հակա դրո լող Հատուածնեբ, սկսելով 
ղաշնեակնեբու նշանակալի անցքով՝ նուագակցութեամր նուագախումբի սրածայր 
մեկնաբանսւթիւննեըուն։ Աւելի րնդարձակ յարանուաղ մը կ*ա ո ա շն ո ր դէ 

դէպի մենանուաղ դաշնակի երկար ր ա տ են ց ան ՝ որ ունի ղիւային աըՀեսւոավաըժա– 
կան քէՕՇեուՕ^ւյ բա րդութիւն։ Վեր^աւոբութիւնը առածին շարժումի Հիմնանիւթերուն 
Հռետորական վերաշարադրումն է, որուն շն որհիւ ՝8ոնչեր|3՜ոն կ*աւալւտլւ ամբողջա¬ 
կան չր^ագ|ւծոՓ 

ՊըռնԷթ ՃԷյմս քՑտ՜ոա յՋաշտՅ 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Փռոքոֆիեւ, Դաշնակի Քոնչերթօ թիւ 1) 
Կատարողներ՝ Մինարա Քաց (Ի4տմրս &Ջէշ), Լոնտոնի Ֆիլհարմոնիք 
Նաագախամբ (7հշ Լօոմօո ՐՒս1հՅրրոօաօ Օրշհտտէա), Սըր Աարիըն Պուլթ (Տմ /\մոաւ 
8օս1է) (նաագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ \^ո§արվ &/ 617 րոՋո €1 ջտտ 10Տ ՏԲ\/–185 (Նիւ Եորք), (€) 1965. Բ^շ 
Օրօսբ Բշօօրժտ ՇՇԼ-30151 (Լոնաոն) 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Դեկտեմբեր 1958, Լոնտոն 


1940-ականներուն սկիղբը, ծնունդով Հայ ԷսորՀրդային երաժ՜չտաՀան ԱրաւՏ 
Խ ա չա տ ր ն ան ՝ Հայկական երաժշտական բեմ կը ներիյուժէ երկու ստեղծադործու– 
|ր)ւ,լլւմը. Դաշնակի ՝ք՝ոնչեր|ժոյո։1 “ ոըուն ամեըիկեան արային կատարումը տեղի ոլնե– 
ցաւ 1942-ին, եւ ԳայեանԷ լժ՜ատեբաւդարով՝ որ առածին անդամ այստեղ քիմա* 
Ամերիկայի մէջ, Հ. Ա.յ լսուևցալ 1944-45 իՅ՜ատևրա^ր^անի րնքժ՜ացքին։ Անոնք Խա– 
չա արևունին աւդա Հովեցին ժ՜ողովրդական այնւդիսի բացառիկ ժողովրդականու|3՜իւն 
մր՝ որուն նմանը Ամերիկայի մէջ տեղի ունեցած էր երկու տասնամեակ աոա^ երբ 
Կերչուին դասական երաժ՜շտական կևանրը կը կենդանացնէր Սա պո բո Հագնել ւ– 
գութիւն քԱ1տթՏՕվ^ 1Ո 81սշյ եւ Քոնչերթօ ֆայի մէջ (ՇօՈՕՇրէՕ 1Ո էվ ս ւոեղծագոըծու– 
թիւննեբով։ 

Պատճառը ոչ այնքան այն Հանգամանքն էր՝ թէ էՍաչատրեանին վիճակուեցաւ 
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կանդէս գալ Ռ. Համաշխարհային Պատերազմին ընթացքին տեղի ունեցող եռանզուն 
մշակութ՜ային փոխանակումի ժամանակ, երբ Սթալինի Մրցանակին տիրացած 
իւրաքանշխր խորկրգային երաժշտական կարժանանար ունկնդրութեան։ Աւելի իր 
երաժշտոլթեան րնոյթն էր՝ որ անմիկաւգէս կրաւգուրեց լայն կասարակութեան։ Վեր¬ 
կացած էին քսանականներ ու երաժշտոլթեան սրութիւնր ել երգիծական գեր-կնչիւնները։ 
Խորկրգային երաժշտականները այժմ սկսած էին ոլգգուիլ դէսլի երաժշտոլթեան 
աւելի աւանգական ձեւ մր՝ կերա գառն արուի դէսլի ԺԹ. գարու վիսլաւգաշտական ժա¬ 
ման ա կա յր կան ր հւ Զայքովսքիի, Մուսորսքիի, Պորոտինի հւ Ռիմսքի-՚Րորսաքովի մեծ 
ռուսական աւանգոյթր։ 

Խաշատրեանի Դաշնակի ՚Րոնշհրթոն գրուած է շքեղ, լիսթեան, մատշելի ոճով։ 
Ան յոյժ թ՜ատերական է, յոյժ վիրթիւոզական, յոյժ ազգեցիկ։ Առկայ է երաժշտականի 
կայկական ծագումէն սերած բնածին փոլքլորիք որակ մը՝ որ ստեղծագործութեան 
փոխանցած է յատկանշական, կրաւգոլրիշ արեւելեան շունշ, իսկ երկրորգ շարժումին 
մէկ իր թովշանքը կիւսած յատուկ ներգործութեամր։ 1Սօս ելով կ առուցուա ծփային 
եզրերով, առակին շարժումը կը կետելի՝ թ՜էեւ ագատօրէն, րնգունուած սոնաթ՜ի ձև լին 
իՏՕՈՋէձ Ֆոնի Ուժեղ բա ցուցանշական գլխաւոբ կիմնանիւթ՜ մը, քիշ մը երազոտ 
արեւելեան մեղեգի մը հւ ոշ նուաղ քան երկու քատենցաներ կը ներկայացնեն իր 
գլխաւոր նիւթ՜ը։ Երկրորգ շարժումը րնդարձակ ռոմանս մըն է՝ որ կր սկսի ել կը 
վերկանայ րաւական յաճախակի երեւցոգ բամբ քլարինէթի մենանուացոկ, եւ որ իր 
թաւալքի ընթացրին կը րարձրանայ շարք մը լարուած րարձրակէտերու։ Վերկին 
շարժումը՝ ճ1Խ§րՕ ԵրՈԽոէՇ, րաւական ճագանման, ազատ գալարումով ռոնտօ մըն է՝ 
կամակնշիւն Ի. գարու ոճին։ Ստեղծագործութեան վերկաւորոլթեան, ոգկ շքեղու– 
թեամբ կը վերերեւի առակին շարժումին գլխաւոր կիմնանիւթր, որսլէսգի կռետորա– 
կան թափով շարժումը կասցնէ իր աւարտին։ 

Փիթըը Տելկէյմ (Բտէտր Օշււհշւրո) 
Միացեալ Նականգնեբ 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Պլոք, Տշհտրշօ Բօոէստզստ) 
Կատարողներ՝ Լորին Հոլանտըր (Լօոո ՒԽ11ա՜1(Խր), Արքայական Ֆիլհարմոնիք 
Նոապախումբ (Աօ^ձ 1 ԲՒմ1հոոոօուշ Օրօհշտէրո), ԱնարԷ Փրեւին (/\ոմրշ Բր^տ) 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ ՝՝/ւօէօր Տ8-6638 (Լոնտոն), (Բ) 1965, Աոմւօ (Յօրթօրոէաո օք 
ճաշհշՋ (Ամերիկա) 

Կատարումի թոսսկան եւ վայր՝ 7, Լոնտոն 


Արամ Խաշատրեանի (ծնած Թիֆլիս, եովկաս, 6 Յունիս 1903) երաժշտոլթիւնր 
մաս կը կագմէ Զայքովսքիի, Մուսորսքիի, Պորոտինի ել Ռիմսքի–՝Րորսաքովի ռուսա¬ 
կան Ժ՝Թ. գարու վի սլա սլաշտ ական երաժշտական մեծ աւանգոյթին։ Բեղմնաւոր 
երաժշտական մը, ան յօրինած է սենեկային հրաժշտութիւն, կամանուագներ (տյնՈ– 
րհօո^), կամանուագային սլատումներ քՏ^արեօՈւՇ բՇՏՈվ, րաղմ ա|3փւ գարնակի ստերլ– 
6 նա դո րծ՜ու|3փ լեներ եւ եըգեր, թատերապարի եր ա (քշտութիւն, եւ երեք քոնչերթօ՝ դաշ– 
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նակի, ջութակի եւ թաւջութակի Համար, ինշպէս նաեւ երաժշտութիւն թատեր– 
գութիւննեըու եւ շարժանկարներու Համար։ Հաւանարար իր ամհնաՀռշակաւոր գոր¬ 
ծերն են Դաշնակի ՜Բոնշերթոն եւ Գայեանէ թատերապարի երաժշտութիւնը։ 

«Անկարելի է», կր մատնանշէ Ֆիլիփ Անթրըմոն, «ռուս երաժշտաՀանի մր Հա¬ 
մար շագդուիլ ֆոլքլորիք երաժշտութհնէն»։ Րացառութիւն մը շէ Խաշատրեանին 
երաժշտութիւնը, որ մեծապէս ներշնչուած է իր բնիկ Հայաստանի ֆոլքլորէն եւ 
տոգորուած Հանդարտ արելելականութեամբ; Աշուգներոլն ( կոկկասեան թափառաշրջիկ 
ֆոլքլորիք բանաստեղծներ ել երգիչներ ) ել Հանէնտէներուն (թափառաշրջիկ գու¬ 
սաններ) արուեստը Հիմք մըն է իր ոճի ֆոլքլորիք բնոյթին; Իր հրաժշտութեան ընդ– 
մէջէն, Խաշատրեան կր յաջողի անոնց յանկարծաբանական (ՅրրՓրՕ\^ՏՋէՕր>վ ոճր, ելե– 
լէջային (տէՕՈՋէւօրվ եւ կշռութային առանձնայատկութիւնները ու նուագարաններուն 
գունագեղ Համակցութիւններր միաձուլել Համանուագային քՏ^րոբհՕՈւօՅ աւանդոյթին 
Հետ։ 

«ԵթԷ ւդէաք ըլլայ ընտրել դերադանց Հայ երա<1շտաՀան մը», կ*ը ս է Ս*ն|3՜րըմոն, 
«ան պիտի ըլլայ Խաչատրևան։ –թանգի այստեղ ունինք մեծ վիպապաշտական քոն– 
շերթօ մը՝ սքանշելիօրէն գրուած դաշնակի Համար։ Ան ուժեղ է բայց դիւրազգած, եւ 
ւդէտ.ր է Նուագուի ղդայուն կերպով»։ 

Յօըինուած 1936 –ին, դաշնակի ել նուադախումբի Գոնչեր (Յ՜ոն առածին անգամ 
կատաըուա^ է Լենինկրաւոի մէ$>, 1937-ին։ Երբ Մարտ 1942-ին տեղի կ^ունենայ իր 

ամեըիկեան առածին կատարումը՝ յաջոդութիւնը կ^ըլլայ անմիջական։ «Արդարեւ, 
դա րման ա լի է», կը նկատ է պր. Անթրըմոն, «թէ Քոնշևրթոն այսօր դարձած է 
ժամանակավրեպ։ Ան նոյնքան յաճախակի կը նուագուէր որքան Զայքովսքիի թիւ 1-ը, եւ 
սեր տ օրէն առնշուած էր ամերիկացի մեծ ղաշն ա կա Հար Ուիլիըմ Քափըլին Հետ, որ 
նպաստեց ՜թոնշերթոյի խիստ ժոգովրդականացումին Ամերիկայի մէջ։ 

֊թոնշհրթոն կը Հանդիսանայ Խաշատրեանի ոճին ամենայստակ արտայայտու– 
թիւններէն մէկը։ Առա ջին շարժումը ( ճ1և§րՕ րՈԱՏՏէՕՏՕ) տարտա մ կերպով կը Հետեւի 
դասական սոնաթի ձեւին քՏՕՈՁէՋ քօՈՈփ «Ջայքովսքիին ազդեցութիւնը ռէ կիսվար 
մեծալար քՕ ՕՋէ ՈՈՁյՕրյ գլխ աւոը Հիմնանիւթին վրայ խիստ ակներեւ է», կը 
մատնանշէ պր. Անթրըմոն, «յատկապէս 3/4 ամանակով առաջին շարժումին սկիզ¬ 
բը»; Փոքր ալար (րՈ1ՈՕրյ Հիմնանիւթի նուագախմբային նուագակցութիւնը կը 
վևըաըտագբէ աշուղնեըու եւ Հանէնտէնեբու օգտագործածնուագարաններո։ ն Հնչո– 
գութիւնները։ «Մեծ Հակադրութիւն մը կայ», կը նշէ պր. Անթրըմոն նկարագրելով 
շարժումը, «խիստ տպաւորիշ սկզբնաւորութեան եւ թմրած արեւելականութեամբ 
յագեցած Հանդարտ առաջին քատենցային միջեւ։ Հանդարտ քատենցայէն ետք առ– 
կսյյ է նուադախումբի եւ դաշնակի բուռն երկխօսութիւն մը։ Եըկխօսութիւնր գրուած 
է Խաչատր նանին բնորոշ ոճով, ուր օգտագործուած է բաղադրական յաջորդակա– 
նութիւնը (օերօրրտէւշ բրօշրշտտւօոյ՝ զոր կը գտնէք իր բադմաթիւ գործերուն մէջ, 
յատկապէս Համանուագային գործերուն, Ջութակի –թոնշերթոյին եւ թատերապարի 
երաժշտութնան։ Այս բուռն եբկխօսութեան կը յաջորդէ բացարձակապէս արեւելեան 
ոճով անցք մը, որմէ ետք խիստ յանկարծակիօրէն կը սկսի ուժական (ՀխոարԱՕյ քա– 
տենցան՝ որ կՆգտագործէ Խաշատրեանին յատկանշոգ բոլոր բաղադրականու– 
թիլննեբը խհր01Ոձէ1Շ1Տայ։ Եարժումը կը վերջանայ գլխաւոը Հիմնանիւթին ցուցա– 
գրութեամբ։ 
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«Երկրորդ շարժումը (ճոժգոէտ ՇՕՈ Շ1Ո1աՕ) ինծ՜ի Համար ամենակարեւորն է», 
կ՚րսէ պր. Անթրըմոն, «քանի որ չկայ աւելի դժուաը բան* քան յառա^ացնել երկար, 
ներդաշնակ մեղեդային գիծ մը։ Ան կր Հանդիսանայ այս դարուս դոյութիւն ունեցող 
սակաւաթիլ ինքնատիպ գի ծեր ԷՆ մէկը։ ԱՆ ո՛չ աժ՜ան եւ ո ։ չ ալ Հոլիուուտեան գործ 
մըն է, ինչպէս մարդիկ կփսեն կամ կը մտածեն։ Ան գեղեցիկ նմոյշ մըն է Հայկական 
ֆոլքլորիք քնար ական ու (3 Լան Խաչատբեանի վեըծանումին։ Այստեղ ելս երաժշտա– 
Հանր րագադրակ ան ո լ թիւնն և ր ր կը գործածէ առաւելադոյն չափով։ Կր գործածէ 
նաեւ ֆ|Լքսաթոն անունով նուադարան մը, զոր կը նուադեն չարժ՜ելով՝ յառա^ 
բերելու Հնչողութեան անՀրաժ՜եչտ թրթռացումը։ Ան կը կըկնօրինակէ Հայկական 
ֆոլքլորիք նո ւադաըանի մը Հնչողութիւնը։ Շարժումը կ , աւաըտի՝ ինչսլէս սկիզբը, 
բամբ քլաբինէ|ժ՜ի անմոռանալի մենանուադով, նուաղաբան մը զոը կը սլաչտեմ։ 

«Երրորդ շարժ՛ումը (ճ1Խ^քՕ ԵրԱԽոէՏ) կշռութապէս իյիստ յուդիչ է։ Ան կը նմանի 
բուռն սլաբի մը։ Մէկ որոշակի տեղ մը՝ ան կը յիշեցնէ Զայքովսքիի Չորրորդ Համա– 
նուադի վեըջամասը քք|ՈՁ.1տյ; Այլեւ վեր^ալորութեան կը դտնուի դաշնակի երկար 
քատենցա մը եւ ապա Բոնչերթոյի առածին Հիմնանիլթին վառ եըեւակայական 
կըկնութիւնը (ր6ՇՋ|51էս1<1է1օո), ինչպէս Զայքովսքիի Բոնչեըթօ թիլ 1-ին մէջ։ Շարժումը 
դործիքաւորուած է զեղեցիկօրէն։ Ել՝ ինչպէս Խաչատրեանի բոլոր գործերը, յոյժ ան¬ 
կեղծ է»։ 

Էլիսա վոն Թայն քՏ1|ՏՏՋ VՕՈ 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Լիսթ, Հունգարական ֆանթէզի) 
Կատարողներ՝ Ֆիլիփ Անթրըմոն (ԲհւԱբթշ Բոէրշաօոէ) (դաշնակ), Նոր Ֆիլհար¬ 
մոնիայի Նուագախումբ (1հշ Բհւ1հձոոօոա ՕրօհշտէրՅ), ՍԷյժի Օզաուա (Տտլյւ 
02 Ջ\\՚&) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերաթիւն՝ (2օ1սրոեւՅ 1^0-31075 (Միացեալ Նահանգներ), (Բ) 1972 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 7, Լոնտոն 


ԽԱԶԱՏՐԵԱՆ, ԴԱՇՆԱԿԻ ԲՈՆԶԵՐԹՕ 

Մուրա Լիմփանիին վիճակուած էր 1940 Մարտին Խաչատրեանի Դաշնակի 
Քոնչերթոն առաջին անդամ ըլլալով ներկայացնել Անդլիայի մէջ՝ ԽոըՀըդային Միու¬ 
թյան մէջ անոը առաջին կատաըումէն չորս տարի ետք։ Մինչ այդ, երաժչտաՀանին 
անունը դոըծնականօըէն անյայտ էր այս երկիրին մէջ, եւ աըդաըեւ ան ընդՀանըա– 
պէս Նոր կը սկսէր դրաւել լայն ոլշադրութիւն Ռուսաստանի մէջ, քանզի եըաժշւոու– 
թեան Հանդէպ իր Հետաքըքըութիւնը արթնցած էր անսովոր կերպով ուշ։ Մնած 
Թիֆլիսի մէջ 1904-ին, Համեստ կազմարարի այս զաւակր, ըստ երեւոյթին՝ նոյնիսկ 
անկարող էր երաժշտական նոթազրութիւն կարդալ մինչեւ տասնինն տարեկան, երբ 
յանկաբծակի պաՀանջ մը կը զդայ դարմանելոլ այս պակասը ել իբրել ուսանող 
ցուցակադրոլելու Մոսկուայի Կնեսին Երաժշտական Դպրոցին մէջ։ Թէեւ նախ իր 
դլխաւոր Հետաքրքրութիւնր կփլլայ թալջութակր, ան շուտով այնպիսի վճռականու– 
թեամբ կը շրջի դէպի յօրինոդոլթիլնը՝ որ 1926-ին, Հայաստանի Պետական Հրատա– 
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ըակշու|ժեան Երաժշտական Բաժանմունքը պատշաճ կը Համաըէ Հըատաըակևլ իր 
Պալ յը ջութակի եւ դաշնակի Համար, եւ յա^որդ տարի՝ Պոէմը դաշնակի Համար։ Իր 
ուսանողական շրդանը կ^ամբողջանայ 1929– 1934-ին՝ Մոսկուայի Պետական Երա– 
ժըշտանոցին մէջ, որուն վերջին տարին կը նշանաւորուի Առածին Համանուազի 
լտ^աթհօո^ եըեւումով։ 

Ֆոլքլորիք երաժշտութեան (յատկապէս իր բնիկ Հայաստանի) Հանդէպ իր 
ունեցած մեծ Հետաքրքրոլ|ժիւնը՝ որ կարեւոր դեր խաղաց սաՀմանելոլ իր անՀատա– 
կան երաժշտական ոճը, պատճառ կը Հանդիսանայ՝ որ 1939-ին ստանայ էենինի Շքա¬ 
նշան։ Իսկ 1943-ին իր անունը կ՚արձանադըուի Մոսկուայի Երաժշտանոցի դլխաւոր 
սրաՀի պատուոյ մարմաըէ ցուցատախտակին վրայ։ Այսուամենայնիւ, 1948-ին, ան 
մէկն էր քանի մը խորՀրդային առա^աւոր երաժշտաՀաններէն՝ որոնք խարա– 
զանուեցան Ընկեր ժտանովի Մոսկուայի Համաժողովին, յօրինած ըլլալու Համար 
«ժողովուրդ»–ին անՀասկնայի եըաժշտու|ժիւն։ Ինքնապաշտպանուի1եան Համար ան 
կր պատասխանէ. «Ես կը պաշտեմ ֆոլքլորիք երդը, եւ ինչպէս ղիտէք՝ շատ աշխա¬ 
տած եմ ֆոլքլորիք նիւթի վրայ, յատկապէս Հայկական ֆոլքլորիք նիւթի։ Բայց, ուրիշ– 
ներու նման, շեմ ուղած ետ մնալ որոշ բարձր արՀեստավարժական (էՇՕհո1օ<ւ1) ղաղա– 
փարականութիւններէ՝ նոյնիսկ նթէ անոնք ըլյային սխալ։ Հետելաբար, կորսնցուցի 
որոշ տիրապետու|ժիւն նիւթիս վրայ»։ Իր պատասխանը կ^րտացոլէ այն ընդ– 
Հարոլմը՝ որ կ՚անՀանղստացնէ այսօրուան խորՀրդային բոլոր Հռշակաւոր երաժշտա– 
Հանները։ 

Արղաըեւ, իր սկղբնական շրջանին յօրինած Դաշնակի ՞Բոնշերթոն վաստակեցաւ 
անյապաղ Համակրանք ԽորՀրդային Միութեան մէջ եւ նոյնպէս արադօրէն ինքդինքը 
Հաստատեց արեւմտեան երաժշտական աշխարՀի նուադացանկին մէջ, քանի որ 
յաճախակի դիմելով ֆոլքլորիք երդը յիշեցնող մեղեդիներու, Խաշատըեան կարողա– 
ցաւ ձեռք բերել ժողովրդական ոճ մը՝ առանց դառնալու Հասարակ կամ տափակ։ Այս 
հրաժշտու|ժիւՆը կը յատկանշուի նաեւ կշռու|ժային մեծ կորովով, իսկ գործիքաւորու– 
մը վառօրէն գունաւորուած է։ Լրիւ փողայիններու, լարայիններու ել Հաբուածային– 
ներոլ կողքին, նոլագագրութիւնը դանդաղ շարժումին մէջ կ^նդգրկէ նաեւ ֆլեքսա– 
|ժոն մը։ 

(Անստորագիր) 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Սէն-Սանս, Դաշնակի Քոնչերթօ թիւ 2) 
Կատարողներ՝ Մուրա Լիմփանի (Իժօսրո Լ^րորաւ;/) (դաշնակ), Լոնաոն 
Ֆիլհարմոնիք Նուագախումբ (Լօոձօո Բհւ1հորաօուօ Օրշհշտէրո), Անաթոլ Ֆիսթուլարի 
(ճոՋէօ1շ Ոտէօս1ոո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութխն՝ Օշշօջ ԼՇՏ-736 (Լոնաոն), (Բ) 1959 (0) 1974 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1953, Լոնտոն 


Երբ 1949 Դեկտեմբեր 29-ի նուազաՀանդԷսին, Օսքար Լեւան(ժ կր նուագէ Աըամ 
Խաշատրեանի այս ՝Բոնշեր|ժոն՝ մասնակցու|ժեամբ Տիմիթրի Միթրոփուլոսի նուագա– 
վարած Նիւ Եոբքի ՖիլՀարմոնիք-Համանուագային Նուագախու մթին, Օլին Տաունս 
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ք01ա Օօ^ոշտյ Տը Նի ւ Եորք Թայմզէւն մէ$> կ՚անրլլւաղաււնայ պը. Լհլան|ժի կա– 
ւոարոլմին մասին, գրելով՝ թէ դա լն ա կա Հ ա ր ը «ունի ուժեղ իւառնուածք հւ զգայու– 
նութիւն։ Իր երգային Հնչիւնը փափուկ է եւ գեղեցիկ ու ան կարոդ է սքանչելիօրէն 
երանգաւորել Հնչիւնը։ Ասոր վկան է... Խաչաւորևանի փայլուն ստեղծ՝ագոբծու|ժեսյն 
երկրորգ չաըժումին կատարումը, ստևղծագոըծուքժիւն մը՝ որ ուղղակի յետնորղն է 
Պալաքիբելի ել Պոըոտինի արոլեստին, ել Ռիմսքի-՚Բոբսաքույի, Լիսքժի ել Ռալէլի 
արեւելականուլժեան»։ 

Խաչատրևան՛ որ այս երկիրին էիմա՝ Միացեալ ՆաՀանգներուն, Հ. Ա.յ մէ^ ծա– 
Նօ|0 է ղլխաւորասլէս ԳայեանէՀէ երկու նուագաչաբեըով, ծնած է Թիֆլիս։ Տասնինն 
տարեկան էր՝ երբ կը սկսի ուսանիլ հրաժչտու(ժիւն, իսկ յօրինողռւթեան ձեռնամուխ 
կ , րլլայ քսան երեր տարեկանին։ 1946-ին՝ երբ Խաչատրևան քառասուներեք տարեկան 
էր, ունէր ւղատկառաղղու գործերոլ լարք մը, ինչսլէս՝ քանի մը քժատեըասլարեր, 
քոնչեբ|ժոներ ^ու|ժակի, ղաչնակի եւ |<1 աI I|ժա կի Համար, երղչաիյումբի գործ մը 
Սքժալինի մասին, երկու Համանուագ քՏ^աքյհՕՈյ^ եւ քանի մը շարժանկարի երաժչտոլ– 
թիւն։ 

Խաչատրևան իր Դաչնակի ՝8ոնչեր(ժոն կը յօրինէ 1935-ին։ Ան առածին անգամ 
ըլլալով կը կատարուի նոյն տարին, Մոսկուայի մէ§։ Միացեալ ՆաՀանգներուն մէշ 
առածին անգամ կը կատաըուի 1942-ին, Նիւ Եորքի ճու|իրրտ Երաժչտու|ժեան 
Դպրոցին (յսԱԱօրԺ Տշհօօ1 օք Ի4սՏ1Շյ մէջ, մենակա ւոարու|ժեամբ Աարօ Աճէմեանխ 

՝քտնչերթոն կը յորդի ֆոլքլորանման եղանակներով՝ զորս Խաչատրեան այնքան 
փայլուն կերպով օգտագործած՜ է էւրւ աս լղար էգի ընթացքին։ Ան Հարուստ է նաևւ 
շքեղ եւ պայծ՜առ երանգներով, այլեւ՝ ինչսլէս սոփորարար կ*րսուի, «բոևոն լիսթեան 
վիրթիւոզականութեամբ, բարձր վիպապաշտական աւանղո ւթեան Համապատաս¬ 
խանող յախուռն բովանղակութեամբ՝ րլլայ ան քնարական թէ Հռետորական»։ 

քԱնստորաղիրյ 


Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ 

Կատարողներ՝ Օսքար Լեւանթ (Օտօա* Լշ\տւոէ) (դաշնակ), Նիւ Եորքի Ֆիլհար– 
մոնիք-Համանուագային Նուագախամբ (Բհււհձրրոօաօ-Տ^արհօո^ Օրօհշտէա օք 
%ր1<), Տիմիթրի Միթրոփուլոս (Օւրուէրւ Ի4ւէրօբ>օս1օտ) (նուագավար) 

ՁԵւ՝ Սկաւառակ 

Ընկերութիւն՝ Շօ1աոԵա Տթօօա1 Բրօմսօէտ Բ֊ 14162, (Բ) 1977 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1950, Նիւ Եորք 


ԱՐԱՄ ԽԱԶԱՏՐեԱՆ ( 1903-1978) 


էՍաշատրեանին կարելի է բնութագրել իբրևւ իսկական յեւո-Յեղավա խո ւթեան 
ռուս ե ր ա ժշ ւո ա Հ ան, քանզի իր Հայրը՝ կազմարար մր Թիֆլիսի մէ^, շա ւո աղքատ էր 
որպէսզի կարողանար զարգացնել իր որղիին ակնեբեւ տաղանղը եւ յայոդևցաւ 
աղուն ուսանելու ուղարկել Մոսկուա միայն այն ժամանակ՝ երբ Յեդւսվտխու թենէն 
ետք խորտակուեցան ընկերային արղելասլատերր։ Արամ նախ կը յաճաիյէ կնևսին 
Դպրոցը 1923-ին։ Վեց տարի ետք կ^ընղունուի երաժշտանոց, աշխատելով Վասիլեն– 
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քոյի եւ ապա մեծ Համանուագաստեղծ ^Ո1ք։հ0Ո1Տէ|՝ Լիաաովի ել Ռիմսքի-Քորսա– 
քովի աշակերտ Նիքոլալ Միասքովսքիի Հետ։ ԹԷեւ նախ Խաշատրհան կ՛ուսանի թաւ– 
ջութակ, բայց ան բնազդով երաժշտական մըն էր՝ որուն քանի մը ստեղծագործու– 
թիւնները կը Հրատարակուին Կնեսինննրու Հետ ուսանելէն անմիջապէս ետք։ 1934– 
ին բարձր գհրազանցութհամբ կևսւարտէ Երաժշտանոցը, իսկ իր Առաջին Համա– 
նուադր կը կատարուի Մոսկուալի ՖիլՀարմոնիք Նա ագախումթին կողմէ արժանա¬ 
նալով բուռն ընդունելութեան։ Ամէն կոդմէ կը ստանալ քաջալերանք եւ իր երաժշտու– 
թիւնը շուտով կը լսուի արելմուտքին մէջ, յատկապէս երբ Ռուսաստան կը միանալ 
Դաշնակիցներուն՝ րնդդէմ ՆացիՆերուն; Ան բնական Հակում ունէր դէպի գոլները եւ 
բնորոշ կշռոլթները՝ որոնք անմիջական արձագանգ գտան ժոզովրդական երաժշտու– 
թնան սիրաՀարնհրուն մօտ, մինշ Դաշնակի ֊Բոնշնրթոյին եւ Ջութակի –Բոնշերթոլին 
նման ստեղծագործութիւններ կանոնաւորապէս նուագուեցան ՀամերգասրաՀներուն 
մէջ։ Խաշատրեանի երաժշտութեան իւրալատուկ գրաւշութիւնը արդիւնքն էր Հայկա¬ 
կան ֆոլքլորիք երգի անարգել օգտագործումիս։ 

Խաշատրեանի Դաշնակի Քոնշերթոն յօրինուած է 1936-ին եւ Լոնտոնի մէջ 
ունկնդրուած բաւական վագ՝ 1940-ին։ Ան երկու տարի ետք կը նուագուի ԱՄՆ-ի մէջ 
եւ անմիջապէս անսաՀման ժոգովրդականոլթեան կ՚արժանանալ արեւմտհան աշ– 
խարՀի ունկնդիրներուն ել նուագախումբերուն կոգմէ։ Ասիկա Հազիւ թէ զարմանալի 
ըլլալ՝ քանզի ֊Բոնշերթոն գրուած է էիսթի մեծ վիպապաշտական աւանդոյթով, որուն 
ռուսական առաջաւոր կրողներն էին Ձալքովսքի եւ Ռախմանինով։ Հետեւելով ալս 
աւանդութեան՝ –Բոնշերթոն Հարուստ է վիրթիւոզական անցքերով, Հիւթեգ գործի– 
քաւորումով եւ Համարձակ մեղեդիներով, ինշպէս նաեւ բարձրորակ դաշնակի քա– 
տ են ցաներ ով՝ որոնք կը պաՀանջեն մկաններու անվհրջանալի օգտագործում եւ 
կեդրոնացում մենակատարի իւրաքանշիւր ութ մատներուն եւ երկու բթամատներուն 
վրալ։ 

Առաջին շարժումը գրուած է ազատ սոնաթի ձհւով քտՕՈՋէՋ քօրափ ուր կրքոտ 
մշակումը |է1^61օք>րՈ6Ոէյ կը գրաւէ ընդՀանուր տեւոգութեան միայն մէկ վեցերորդը։ 
Պատճառը թաքնուած է նիւթի ցուցադրութեան խճթ0Տ1է10Ո1 մէջ՝ որ աըգէն կը 
բովանդակէ անմիջական վիճարանութիւն-զարգացում, կարծէք ցուցադրուած 
գաղափարներն իրենց լոյժ եռանդուն բնոյթին պատճառով անկարող են սպասելու 
լետագայ ձեւական քննութիւն-մշակումի։ Անկէ մէկ Հիմնանիւթ մը կը դառնալ 
գերիշխող, որմէ ետք դաշնակը անմիջապէս կը ստանձնէ երկրորդ Հիմնանիւթին վրալ 
Հիմնուած ընդարձակ մենախօսութեան մը նուագածութիւնը։ Նուագախումբը 
դարձեալ լուռ կը նստի մենակատարին Հրապուրիշ քատենցալին ընթացքին, որմէ 
ետք՝ իբրեւ վհրջամաս (0Օ<1 ջ 1, փառաՀեղ ոճով կը շարադրուի գլխաւոր Հիմնանիւթը։ 

կեդրոնական շարժումին գլխաւոր բաղադրամասը կը Հանդիսանալ մթնոլորտը։ 
Բամբ քլարինէթը կը ներկալացնէ գաղափար մը՝ որ կարեւ ոըութիւն կը ստանալ 
գործին ընթացքին եւ վերջամասին մէջ ։ Հետևւաբար, վերջամասը յստակօրէն կ՚ամ– 
փոփէ ձեւը։ Նարժումին կեդրոնը կը գտնուի արևւելևան երանգով լագհցած րնդար¬ 
ձակ մեցեդի մը, ինշպէս նաեւ ալն փոթորկոտ ողբևրգութիւնը՝ զոր ռուս ևրաժշտա– 
Հանները այնքան սքանշնլի կերպով ներդրին իրենց դանդաղ շարժումներուն մէջ ։ 
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Վերջապէս, գրալիչ ու գունագեղ ձ1ԽջրՕ ԽՈԽոէՇ մը՝ որ աւելի կենգանի է քան 
իր խորագիրը, յագեցած արագաշարժ մաաներոլ անցքերով, ազդեցիկ արագու– 
թեամր, մենակատարին փայլուն քատենցայով, Հակագրուող Հիմնանիւթերով հւ, 
վերջաւորոլիզեան, շքեղ վերադարձով դէսլի առածին չարժոլմին նիւթը՝ աւգաՀովելով 
Քոնչերթոյին միասնականութխնր։ 

Տենւգայ Ռիչրրտս քՕշոհյ՜ Աւօհ&րժտ), 1987 

Բովանդակութխն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Խաչատրեան, Դիմակահանդես 
նուագաշար. ԳայեանԷ, չորս շարժում թատերապարէն) 

Կատարողներ՝ Կոնստանտին Օրբէլեան (դաշնակ), Սքոթլանտիական Ազգային 
Նուագախումբ (Տօօէէւտհ Ի4 ջ110Ոջ 1 Օրօհշտէա), Նիմ Եարվի (ԻԽշրոտ )Ար\\) (նուագավար) 
Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերաթիւն՝ Օհսոժօտ ՕԱ/ւՒյ-8542 (Լոնտոն), (Ր) (0) 1987 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ Օգոստոս 1987, ՏՒ10 Օտոէշր, Կլասկօու 


ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՐԵԱՆ, ԴԱՇՆԱԿԻ ՔՈՆՉԵՐԹՕ 

ԱրդԷն Հռչակ աւոր՝ մա սՆա ւո րասլէս Պ՝այհաՆԷ |3՜ւս սւ ե |ւ ւս ււյ ւլյ յւ ^ ՀՀՍուր ե|՜ւու| 
սլար»–ով, այս վերջին աարիներուն Արամ Խաչատրեան Հեռատեսիլի մխիոնաւոր ղի– 
տորգներուն յայւոնի դարձաւ, երթ նաւաստիներու մասին Հեռատեսիլի ժոգա|րգական 
թերթոն (Տ61՜ա1ի 77*6 Օոտժտ ԼԽճ–\ւ տիտղոսաթերթի երաժչտութեան Համար 

օգտագործուեցան Հատ ուա ծներ ուրիչ թատերասլարէ մը՝ Սպարտակկն։ Ի տար - 
րերութիւն Պռիթընէն (յիչեցնեմ՝ որ խ տասալիկին միլս գործը Պռիթընի Դաչնակի 
Քոնչերթոն է, Հ. Ավ, Խաչատրեան օժտուած գաչնակաՀար մը չէր, որով մեծակտաւ 
գաչնակի րոնչևրթօ մը յօրինելու տենչանքը ղարմացոլց իր երաժչտական զործըն– 
կերներէն չատերոլն։ Արգարեւ, ծնունդով Հայ երաժչտաՀանին Հասոգոլթիւնը՝ թէ 
ինչ էր անՀրւսժեչտ այս առաջադրանքը գլուխ Հանելու Համար, լայնճրէն բացայայւոուած 
է այս սեռի (§6Ո1՜6յ իր միակ ստեղծագործութեան մէ^։ 

Խաչատրեան ծնած է Թիֆլիս 1903-ին, ել մաՀացած Մոսկուա 1978-ին։ Նա– 

խասլէս սլատրաստուած իթրեւ կենսարան, ան րաւական ուչ ղարգացուցած է իր 
երաժչտական ընդունակոլթիւնները։ Բայց իր վրայ խոր ագգեցոլթիւն թողած են 
Թիֆլիսի գունագեղ կեանքին մանկական փորձառութիւններր՝ երբ ամէն օր կը լսէր 
Վրաստանի, Հայաստանի ել Ատրրսլէճանի երգերն ու լղարերր։ Այսսլիսի տարերկրային 
(0ՃՕէ1Շյ երաժչտական տսլաւորա թիւններր յետագային իրեն սլիտի ՀայթայթԷին 
րագմաթիւ երաժչտական գաղափարներ՝ զորս իր բնական տաղանդին չնորՀիւ 
յաջողաւգէս սլիտի ղարգացնէր Մոսկուայի Երաժչտանոցի ուսանողութեան յաջորդող 
տարիներուն, Հիմնարկ մը՝ ուր ան յետագային սլիտի աչխատէր իրրեւ ուսուցիչ։ Մինչ 
տակաւին ուսանող, Խաչատրեան կր յօրինէ Եռանուագ ջութակի, քլարինէթի ել 
դաչնակի Համար՝ որուն նկատմամբ յատուկ ուչադրութիւն կը ցուցաբերէ Փռոքո– 
ֆիեւ ել կը կարդադրէ անոր կատարումը Փարիզի մէջ։ Իթրեւ Երաժչտանոցի աւար– 
տական գործ՝ 1934-ին Խաչատրեան կր յօրինէ Առաջին Համանուագը (Տ^ւոբհօՈ^վ, 
որուն չնորՀիւ կ^րժանանայ գերազանց վկայականի։ 
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՝8իչ են Խաշատրեանի Դաշնակի Գոնչեր թոյին Նման առածին քոնթեր թոները՝ 
որոնք կվարտա ցո լեն այսքան ուժեդ ար տայայ տնական վստաՀութիւն։ ՝8ոնշերթոյի 
յօրինումին ժ՜ամանակ, Փրւոքոֆիեւ՝ որ այդ. ժ՜ամանակ վերադարձած էր ւսրտասաՀ֊ 
մանի ճամբորդութիւններէն, նշանակալի օգնութիւն կը ցուցաբերէ ուսումնատենչ 
երի աասարդին, իրեն առարկելով բադմաթիւ խրատներ՝ Հիմնուած քոնչերթօ գրելու իր 
անձնական մեծ վարձառութեան վրայ։ 

՝8ոնչերթոյին դերուժեղ քքօրէ1ՏՏ1աօ1 նախաբանը ազդեցիկ կերպով կ^դդարարէ 
գլխաւոր Հիմնանիւթին մուարը դաշնակին կոդմէ։ Գլխաւոր Հիմնանիւթր Հմայիչ 
գադաւիար մըն է, կշռութապէս Հդօր եւ Համեմուած փոքր երկեակի քքՈ 1ՈՕք ՏՇՕՕՈճյ 
դաշնակումային ձայնամիջոցներ վ քհա*Մ10Ո10 1 ՈէՕՐ\՜ ր Ջ1յ ՝ ոըուն Հետ երաժշտաՀանը 
սեըաօըէն կապուած էր։ Այս գլխաւոր Հիմնանիւթին մշակումը Հիանալիօրէն պատ– 
կերաւոր է եւ կ^ռաջնորդէ դէպի երկրորդ Հիմնանիւթին երեւումր մենանուագ 
օպուային կոդմէ։ Այս գադափարը անմի^ապէս կր սւոանձնէ դաշնակը րնդարձակ 
քատևնցայով մր՝ որ ցոյց կու տայ 1Սաչատ րեանին տածած յայտնի սէրր յանկար– 
ծարանո ւթեան ք11է1ք)Ր0\ / 1Տձէ10Ոյ ՀանդԷպ։ Ռայդ այս յանկարծաբանութիւնր Ներկա- 
յացուած է ոշ թէ իր ակադեմական իմաստոփ, այլ ֆպքլորիք երաժշտության կատա– 
րումին մէ$> որոշակիօրէն արմատաւորուած ազատ ոճով։ Ցա^որդող մասին մէջ* 
յ\116§1*0, գլխաւոր Հիմնանիւթր Հանդէս կ ու գայ փոփոխուոդ կ^ըւդաը անձներով՝ 
սկսած զարդանախշ յա^որդաշարերէ քՏՇգԱՇՈՕՇյ մինչել դաշնակի լիաՀնչիւն դաշնեա– 
կային իօհօրճ&1յ ն ուագածութիւնը։ Երաժշւոութիւնը փառաՀեղօրէն կր զարգանայ 
դէպի երկրորդ Նիւթին կրկնութիւնը՝ դոր այս անգամ կր նուագէ քլարինէթր։ Ազդե¬ 
ցիկ Համաշափութիւններով ուրիշ քատենցա մը կ^ռաջնորդէ դէւգի գրաւիչ բարձրա– 
կէտ՝ որմով կ^աւարւոի շարժումը։ 

Կեդրոնական դանդաղ շարժումին մէ^՝ Հիմնական Հիմնանիւթր կր ներկայացնէ 
բամբ քլարինէթր։ էքրաժշտաՀւսնը ըսած է՝ որ այս Հիմնանիւթր Հիմնած է Թիֆլիսի 
մէյ* ժամանակին ժողովրդա կանոլթխն վայելող արեւելեան երդի մր վրայ։ 
Նուագակցութիւնը՝ որ նախ կը Հնշէ Համր լարայիններով, յենարան կը Հանդիսանայ 
դաշնակի տարբեր Հնշամասերուն վրայ Հանդէս եկող Հիմնանիւթի զանազան արտա– 
յայտշաձեւերուն։ Ապա զայն կր ստանձնեն Ա. ջութակները եւ ֆլեքսաթոնը՝ Հետա– 
քրրքրական նուագարան մը, որ կադմուած է մետաղէ ավւսէէ եւ կը նուագուի 
բթամատով։ Ֆլեքսաթոնը առածին անգամ գործածու ած է ճագի մէջ եւ մէկն է այն 
բադմաթիւ փորձառական նուագարաննևրէն՝ որոնք ձախոդեցան դիմանալ ժամա¬ 
նակի դատողութեան։ Այս խիստ կարեւոր շարժումին կառոյցը միակ Հիմնանիւ թի մը 
վրայ Հիմնելու էՍաշատրեանին Հնարագիտութիւնը՝ յոյժ արժէքաւոր Նիւթ կը մ ատա - 
կար ար է յօրինոդութեան եւ գործիքաւորումի ուսանողին։ 

Մևծաւդէս փարթամ վերջին շարժումը ունի տօնական տրամադրութիւն, ուր 
ֆոլքլորիք երաժշտութենէն նևրշնշուած կշոոյթնևրն ու նուադախմբային դոյներր 
փայլուն են եւ ազդեցիկ կերպով կր Հակադրուին դաշնակի քատենցային՝ որ կ*արձա– 
զանգէ նախորդ շարժումին մէջ գտնուող քնարական ոգին։ ՝8ատենցայէն ետք կր 
վերականգնուի ևրաժշտութևան թափը՝ որ ի վեր^ոյ կ^առա^նորդէ դէպի ՝ք՝ոնշերթոյի 
առածին Հիմնանիւթին ւ|երաշարադրութիւնր, պատշաճ աւարտին Հասցնելու| այս 
յիրաւի վիրթիւոդական ստեղծագործս։ թխնը։ 
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Բովանդակաթիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Պռիթըն, Դաշնակի Քոնչերթօ, երկ 13) 
Կատարողներ՝ ԱնԷթ Սերվատէյ (/տոշէէշ Տշո^ճշւ) (դաշնակ), Լոնտոն Ֆիլհար– 
մոնիք Նաագախումբ (Լօոնօո Րհւ1հաոօուշ Օրօհտտէր՜Ջ), ժոզէֆ ճիունթա (յօտտբհ 
Օւսոէո) (նաագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Ւխբ 6ր * օո ՇԲ/ւ-66293 (Լոնտոն), (Բ) 1988 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 12 Հոկտեմբեր 1987, Լոնտոն 


ԽԱԶԱՏՐԵԱՆ. ՓՌՈ-8ՈՖԻԵԻ. ՇՈՍԹԱ՝ՐՈՎԻԶ 

ԸնդՀանրական բան մը կայ Ռուսական ՝8ոնչեր|3՜ոյի գաղափարին մէ^։ 

Ան ետ կ^րիԿսյ, Հաւանաբար, դէպի առիւծանման ԱՆթոն Ռուպինշթայնի, կամ 
Զայքովսքիի սի կիսվար վաքրալարի, կամ ալ հլի ն որ բայց լիովին կի պապ ալտ Ռախ¬ 
մանինովի օրերը։ Արդիականու(3՜իւնը ել Ռուսական Յեղավւոխու|ժ՜իւնր լատ րան 
խորտակեցին՝ բայց ոչ Ռուսական ՜ՐոնչերիՅոն, որ կենդանի մնաց՝ քՅ՜էեւ ոչ բոլորովին 
անվնաս, գոնէ աւելի ցայտուն կերսլով ռուսական բան երբեք...։ 

Խաչատրեան երաժշտու|ժ"իւն սկսած՜ է ուլ տարիքին եւ մեծ մասամբ եղած է 

ինքնուս։ Մնած է Թիֆլիս, 1903 Յունիս 6-ին եւ մաՀացած է Մոսկուա, 1978 Մայիս 1-ին; 
Մոսկուա կը ժամանէ 18 տարեկանին, մէկ տարի ետք իր կանոնաւոր կր|3՜ու(3՜իւնը կը 
սկսի Կնեսին Երաժ՜շտական Ռւղրոցին մէ^ եւ միայն 1929-ին է որ կփնդունուի Մոս– 
կուայի Երաժշտանոց։ Փռոքոֆիելի եւ 7յոս|3աքովիչի նման՝ ան խորՀրդային ևրա– 
ժը չտա կան իՒատերաբեմ կը ներխուժ՜է տակաւին ուսանող, բտյց ի տարբերու|3՜իւն իր 
վաղաՀաս պաշտօնակիցներէն՝ ան արղէն (ժեւակոխած էր իր երեսունականներր։ 
Դաշնակի ՞ԲոնչերքՆւն մէկն է իր երկու կամ երեք ստեղծագործու(3՜իւններէն՝ որոնք 
Հեղինակին ւղաբղեւեցին Հանրային ուշադրու(3՜իւն։ Ան յօրինուած է 1936-ին, իսկ 
առածին անգամ կատարուած 1937 Յուլիս 12-ին, այն տարին՝ երբ 1Սաչատրեան կ , ա– 
ւարտէր Երաժ՜շտանոցի ուսումը։ 

Փռոքոֆիեւի եւ Նոս|3՜աքովիչի ստեղծագործու|3՜իւնը անմի^ապէս արժանացաւ 
միջազգային ճանաչումի, մինչ Խաչատրևանի Համբալը քիչ մը աւելի երկար տեւեց 
տարածուելու Համար, Հալանաբար 8. ԱշխարՀամարտին սլատճառով։ 1942-ին, Նիւ 
Եորքի ճուլիրրտ Դպրոցի նուագախումբը՝ իր այդ ժ՜ամանակուայ ղեկավար Ալպըրթ 
Սթէօսըլի խ\1ե6րէ Տէ06ՏՏշ1յ նուագավարութեամբ, ծրագրած էր բարեսիրական 
նոլագաՀանդԷս մր տալ Ռուսական Պատերազմի Նպաստին Համար, մասնակցու– 
|3՜եամբ Հայկական ծագումով օժտուած երիտասարդ ղաչնակաՀարուՀի Մարօ Աճէմ– 
եանին։ Աճէմեան՝ ճտ-ՌսՏՏ (պաչտօնական Ռուս-Ամերիկեան արւեւտրական ընկե¬ 
րուհուն) քով փնտռելով խորհրդային Նոր ստեղծադործու|3|1ւն մը, կր յայտնաբևրէ 
Խաչատրեանին նուադագրութիւնր քՏՕՕւ*^՝ դոր կր նուագէ մեծ յա ջողութեւսմբ։ 
Ունկնդիրներէն մէկն էր Աճէմեանի լալ բարեկամ եւ դասընկեր Ուիլիրմ ՝8ափը| % որ 
քիչ յեաոյ ւդիւոի վաստակէր ԼեւենիՅ՜րիթ Մրցանակ քԼ6\^€Ոէ1*1էէ յ\\\^<Մ(Յյ եւ իբր իր 
մրցանակէն մաս մը ւդէտք է ելոյ|3՜ ունենար Նիւ Եորքի ՖիլՀարմոնիքին Հետ՝ Նիւ 
Եորքի Լէուիսոն Մարզադաշտի քԼ6^1Տ0հՈ ՏէՁ.<11 ՍՈՂյ բացօ|3՜եայ ամարւնային Նուա– 
դաՀանդԷսին։ ՝^ավւըլ կը Նուադէ Խաշաւորեանի ՝8ոնչեը|3՜ոՆ եւ այնուՀետեւ կը կա– 
տաըէ ւսնոը շրջադարձային ձայնա դրուիդի ւնը Պոս|3՜րնի Համանուադին քՏՕՏէՕՈ 
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Տ^աբհօո^յ հւ Սերժ Քուսելիցքիին Հետ։ 

(Քանի մը ծանօթագրութիւն։ Քանի մը տարի ետք, Մարօ Աճէմեանի Թաուն Հոլի 
ք10^Ո 9&111 աո.աջին ելոյթը կը բովանդակէը դաշնակի փոխադրութխններ 

Խաչատրևանի Գայեանէ թատնրապարէն, որոնցմէ մէկն էր Հանրածանոթ «Սուրե¬ 
րով սլար»–ը։ Աճէմեան ծրագրած էր Խաչատրևանի Քոնչհրթոն նուագհլ Մոսկուայի 
մէջ երաժշտա Հանին նուագավարութևամբ՝ որուն ունկնդիրները պէտք է ըլլային 
Նիքիթա Խրուչչեւ եւ Տուայթ Տ. ԱյզընՀաուըր։ Դժբախտաբար, Կարի Ֆրանսիս Փաուըր 
եւ իր Ս-2 լրտեսական օդանաւը կրակուեցան, ջնջուեցաւ ԱյզընՀաուըրի ռուսական 
այցելութիւնը՝ Հետեւաբար նաեւ նուադաՀանդէսը։ Ի վերջոյ, Մարօ Աճէմեանի վերջին 
կատարումները եւ ձայնագրութիւններր կը բովանդակեն յՏոն Քէյճի երկու դաշնակի 
Համար գրուած ստեդծագործութիւնները, Համագործակցութհամբ Եոշուա Փիրսիհ 

Հին հւ նոր մեկնաբաններուն մհծամասնութիւնը պիտի միտին շեչտելու Խա– 
չատբեանի մեծակտաւ վիպապաշտական տարերկրայնութեան խճՕէ101Տ1Ոյ եւ իր 
աւագ գործընկերներուն աչքառու նոր-դասական արդիականութեան միջել առկայ 
տարբերութիւնները։ Թեքելս ժամանակը կը ՀարթԷ այս տարբերութիւններէն քանի 
մը Հատը. անաչառ ունկնդիր մը այսօր կրնայ տարակուսիլ՝ թէ արդևօք 
նմանութիւննհրէն քանի մը Հատը նոյնքան մեծ չե՞ն որքան տարրերութիւննևրը։ 
Ինչպէս Փռոքոֆիեւի Առաջինը, ասիկա շրջանային քոնչնրթօ մըն է ռէ 

կիսվարի մէջ* որ վախն ի փոխ Հանդէս կու գայ տոյին Հետ (սել ձայնանիշերը ընդդէմ 
ճերմակ ձայնանիշերուն) եւ կը բովանդակէ կշռութային կորովով ու վիրթիւոզակա– 
նութեամր յագեցած փայլուն մենանուագի նուագամաս։ Իր նախորդներուն նման, ան 
կը սկսի ուշագրաւ բնաբանային դարձուածքով մը՝ որ անընդՀատ պիտի վերադառ– 
նայ կարեւոը կէտերուն։ 

Խաչատրեանին բնաբանը կը յայտնուի նուագախմրային նախաբանէ ետք հւ կը 
մշակուի ամբողջական եղանակի, ան կը գրաւէ երհսունՀինգ Հատածնհրուն մեծա– 
մասնութիւնը, որմէ ետք պարզապէս դարձեալ կը սկսի՝ աւհլի մեծ հւ աւելի ընտիր 
բայց առաջինին կէս տհւողութեամբ։ Երրորդ անգամ մնացած է միայն Հիմնական 
բնաբանը՝ որ կը նուաղի տօ մեծալար (ածխ^ ել փոքըալաբ իոտօր1 դայնհակնեըու 
խհօրմյ եւ, ի վերջոյ, կը յանգի խորՀրդաւոր Համաձայնութային |)ՈՕ(1 ձ 11 փոքրալարի 
մէջ ծաւալուոդ անուշաբոյր, տարերկրային ^Օէ1Շ1 երկրորդ նիւթի մը՝ զոր կը նուագէ 
նախ նուադախումբը եւ ապա մենանուագ դաշնակը։ Այս մեղեդիին երկրորդ կէսը 
ուղղակիօրէն ծնունդ առած է բնաբանէն։ 

Շարժումին մնացած մասը կը Հետեւի աւանդական կաղապարին։ ձ1Խ%րՕ \1\>ՈՇՃ 
մշակումը Հիմնուած է գլխաւոր եղանակի երկրորդ կէսին եւ տարերկրային երկրորդ 
նիւթի աոաջին կէսին վրայ։ Այստեղ, արագութիւնը կը վերականգնուի հւ նուադա– 
խումբը կը վարէ բաւական փայլուն Հետեւոդական ընթացք՝ որ կևսռաջնորդէ դէպի 
բնաբանի գլխաւոր ձայնակայքին կըկնութիւնը խյՇՅբւէսԽէարվ, ոըուն կը յս^որ– 

դեն փո խաղը ուա ծ իէՅՈՏբՕՏՇ1 երկրորդ նիւթը, լայնարձակ քաւոենցան եւ բնաբանին 
վերջնական մէկ-երկու Հզօր անցկացումներ պարզորոշ ռէ կիսվարի մէջ ; 

Լա փոքրալարի (րՈ1ՈՕր1 մէջ գրուած Ճոժսոէճ ՇՕՈ ՕոԽ(1–ն՝ առաջին շարժումին 
նման, եռամանակ իէր։թ1© ԵրՈ^ է եւ թնոյթով նոյնպէս տարերկրային։ Կառուցուածքը 
ունի Համաչափ եւ ուշադիր կերպով դործուած Հատածային ձեւ։ Կը գտնուի ութ– 
Հատածանի նախաբան, կրկնուող ութ-Հատածանի Ա. մաս եւ Հաւասարակշռող՝ 
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նոյնպէս կրկնուոդ ութ-հատածանի Բ. մաս։ Ամբողջ այս յաջորդականութիւնր յետա– 
գային կր կրկնուի դաշնակի եւ նուագախումբի ղերևրու հակաշրջումով։ Աո կայ է 
մշակումի մաս՝ որ կբ զարգանայ մինշել կանգ կ՛առն է կրկնոաւլ աօ կիսվերի վրայ 
(ամբողջ ստեղծագործութեան ռէ կիսվարին համարժեքը); Ասիկա կը լուծոլի մեղե– 
դիին յոյժ ԱբթՈՏտԽՈԱէՕ վերադարձով լա ւիոքրա|արին մէջ։ Իրրել վերջաբան խօմո| 
հանդէս կու դայ նախաբանին տարբերակ մր։ 

Վեր ջ ա մա սին (քաՅ^ սկիզբը անսպասելի է. ան կը բովանդակէ երկամանականի 
քԺսբ16 եաօ) աօ մեծալար/վտքրալարի խառնուրդի շարք մր եւ բարձրակէտ կը կազմէ 
շրջափոխութեան դեր խադացոդքանի մր ընդոստ 3/8 հատածներոլ մէջ ; Իր երկրորդ 
յայտնութեան, կեսւելնայ շեփորի զուարթ տասնվեցերորղական ձայնանիշերով եղա¬ 
նակ մը, զոր շուտով կը ստանձնէ դաշնակը։ Ի վերջոյ, երաժշտոլթիւնը կը հևռանայ 
տոյէն, հանդէս կը բերէ յարանուագներոլ խբւտօմշ) շարք մը՝ ընդարձակ 3/8 ել 
ւսշխոյժ ֆա փոքրալար իէՈՈՕր|, հաստատուեյոլ համար լայնարձակ ֆա-տօ ձայնա¬ 
ռու թեան խտէաՋէօ) մէջ՝ որուն վրայ կը ւդարզուի նշանակալից ռէ կիսվար եղանակ 
մը։ Կը հնշէ դղրդալից դաշնակի քաաենցա մը, որմէ ետք ֆա-տօ-սոլ ձայնառոլթեան 
եւ դտրձեալ ընդոստ 3/8-ին միջոցով իրականացուած աշխոյժ վերադարձ մը՝ մեզի 
ետ կը տանին դէսլի գլխաւոր նիւթը տոյի մէջ ։ Այս յուզումնախառնութեան բարձրա– 
կէտին կը վեր այ այ տնո լի ռէ կիսվար դարձուածքը՝ ԱօճՏէՕՏՕ, զոլգադրութեամբ լ|եր– 
ջամասի նիլթին։ Հակիրճ դադարէ մը ետք՝ բնաբանի եւ վե ր ջ ա մասի դարձուածքները 
կ^արշաւեն մինշել վերջ։ 

Էր իք Սա լցման ի15րւօ Տ&1շրոՋոյ 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչեբթօ (+ Փռոքոֆիեւ, Դաշնակի Քոնչեբթօ թիլ 
1. Շոսթաքովիչ, Դաշնակի Քոնչեբթօ թիւ 2) 

Կաաաբողնեբ՝ Իոշուա Փիբս (Խտհւսւ Բարօտ) (դաշնակ), Պեռլինի Ռանաֆունկ 
Համանուագային Նուագախումբ (Աւամքսոէ Տւոքօատ ՕրօհօտէրՋ 8տր1տ), Փօլ Ֆբիման 
(Բյա 1 Բրտշա&ո) (նուագավաբ) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկեբութխն՝ Բհօշտճ Բ8ՇՕ-117 (Նիւ Եոբք), (Բ) (€) 1991 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 20 Հոկտեմբեր 1988, ԲւամքսոԷ Տտքօաշ » 3 11, 
Պեռլին 


Արա մ Խաչատրեան (1903-1978)՝ խորհրդային երաժշտութեան ամենակարեւոր 

հայ ներկայացուցիչը, իր կենդանոլթեան արդԷՆ մտաւ իր երկիրի երաժշտութեան 
սլատմոլթեան մէջ, միեւնոյն ւդատու անունով՝ թէեւ ոչ բոլորովին նոյն աստիճանով, 
ինչ Փռոքոֆիեւ եւ Շոսթաքովիչ։ Յօրինած ըլլալով գրեթէ բոլոր սեռերուն մէջ, ան 
թողած է յորղառատ ժառանգոլթիւն մր՝ անկասկած ոչ համահաւասար արժէքի, 
որմէ աչքի կը ղարնեն յատկապէս ԳայևանԷ ( 1942) եւ Սպարտակ ( 1955-57) թատե¬ 
րապարերը, երեք համանուագ < Տ^ՈՂբհօոյ/), եւ Դաշնակի (1936), Ջութակի (1940) ու 
Թաւջոլթակի ( 1946) Բոնչերթոնևրոլ եռարանութիւնր, ղորս առաջին անգամ ր||ա|ոկ 
կատարեցին ժամանակուայ ամենաերևւելի կատարողները՝ Լել Օպորին, Տալիտ Օյս֊ 
թրախ եւ Սվիաթոսլաւ Բնուշեւիցքի; Երեք շարժումէ բաղկացած դասական կառուց– 
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ւածքով այս նուագագրութիւններուն քտՕՕրՇՏյ պէտք է աւելցնել նաեւ ՜Րոնշերթօ– 
Ռափսոտիներու երրեակ մը Նոյն նուադարաններուն Համար։ 

1936-ին, Մոսկուայի Երաժշտանոցին մէջ Խաշատրեան կը Հետեւի կատարելա¬ 
գործումի դասընթացքներու («ասպիրանտուրա»)՝ Նիքոլայ Միասքովսքիի դասա¬ 
րանին մէ^։ Ռէ կիսվար մեծալար քՕ ք1 Ձ֊է 1112^01^ Դաշնակի ՝8ոնշևրթոն կ 5 աւարտի նոյն 
տարուայ աշնան։ Ըստ երեւոյթին, էՍաշատրեան խորՀուրդ կը ստանայ ՓռոքոֆիեւԷն, 
որուն ցոյց տուած էր սեւագրու|ժիւնները։ Փռոքոֆիեւ ինքը չորս տարի առաջ աւար– 
տած էր իր Հինգերորդ եւ վերջին ՜Րոնչերթոն; Պատմականօրէն, ուրեմն, այս գործերը 
կը յա^որգեն իրարու; Բայց այս երկուքին միջել շմոռնանք նաեւ Շոսթաքովիչի 1933– 
ին յօրինած Դաշնակի եւ Շեփորի –Րոնչերթսյին խիստ ինքնատիպ նուագագրութիւնը։ 
Ոճականօրէն, Խաշատրեան կ^պտագործէ Փռոքոֆիեւի որոշ Հնարքներ, առանց 
կորսնցնելու, սակայն, իր անՀատական ոճը։ "Բոնշերթոն աոաջին անգամ կր նուագուի 
1937 Ցուլիս 12-ին, Մոսկուայի մէջ, Օպորինի կոդմէ, նուագավարութեամբ Լեւ Շթէյն– 
պերկի։ 

Առաջին շարժումը՝ ձ1Խ§րՕ ՈՕՈ էրօբբՕ 6 էՈԶՇՏէՕՏՕ, կր սկսի տաս Հա տածանի 
կայտառ նոլագախմրային Նախաբանով, որ գրուած է ուղղաՀայեաց դաշնակումով 
քհՋրաՕՈ^յ եւ կը նախապատրաստ է մենակատարին մուտքը։ Մենակատարը կր րա– 
ցայայտէ առաջին Հիմնանիւթը քէհտրՈՇյ՝ վիթխարի, կշռութաւոր, երկու ձեռքի ութ– 
եակներով քՕՇէՋ\ , 6յ եւ գաշնեակներով քշհօրՑյ։ Հաըուածային գօըութեամբ՝ աըագօըէն 
Հասնեյով իր յագեցուածութեան կէտին, մենակատարի նուագաւէասր Հանդէս կու 
գայ ութեակներու ագատ յորձանքով մը՝ որ կ , առաջնորգէ դէպի Հիմնանիւթին վեր¬ 
սկսումը ոդջ նուագախումրին կոգմէ, ուր դաշնակը այժմ կը յարդարէ Հարուստ եւ 
շարժուն գաշնակումային յետնախորք մը։ Կամրջակ մը՝ ուր վիրթիւոդականութիւնը 
կը գառնայ աւելի յորգուն եւ որուն ընթացքին նուագախումրր կր շարունակէ նուա– 
գել առաջին Հիմնանիւթր, կ 5 առաջնորդէ դէպի Հակադրուոգ երկրորդ Հիմնանիւթը՝ 
նուագուած օպուային կոգմէ։ Այս քմաՀաճ եղերերգութիւնը՝ քանի մը նախաՀա– 
րուկներով (ՋՇ01Ջ0ՇՋէԱ1՚&) Հանդերձ, կը կրէ Հեղինակին ուժեղ աղգային դրոշմը։ Ան կը 
մշակուի րաւական երկար յարանուադով քշխտօՑշյ մը (բՕՇհւՏՏԱՈՕ Ո76ՈՕ 1710ՏՏ0)՝ կա– 
ւոարուած դաշնակին կողմէ առանց նուադախումրի, եւ կը Հանդիսանայ տեսակ մը 
քնարական խանդերդ քքՁՈէՋՏ)^՝ որ կը ծառայէ իբրևւ առաջին քաւոենցա։ Մշակումի 
մասը կր րաժնո լի երկու յսւոակ յարանուադներու։ Առաջինին մէջ՝ ս1Խ$բ՚0 
մենակատարին արագաշարժ անցքերը կը գործադրուին (Այրայիններով եւ վւոդային– 
ներու փոքր մասով սաՀմանափակուած նուադախումրի յետնախորքին վրայ։ Այս 
մատնային աըՀեստավարժութիւնը քէ6ՇհՈ1զԱ6յ կ , ընդմիջ ուի ուժեղ դաշնեակներու 
վերերեւումով, որոնք՝ երբ կը մօտենայ յարանուադին վերջաւորութիւնը, կը դառնան 
անցանիշերու քՏ^ՈՇՕրՋէւՕՈյ յաջորդականոլթիւն մը («լոմպարտ» կշռոյթ, այսինքն՝ 
շրջուած կէտաւոր կշռոյթ)։ Երկրորդ յարանոլադր՝ բՕՇՕ բա էՈՕՏՏՕ 6 ՏէՀՇէէՕ, կը 
վերագտնէ մեծ նուագախումրր՝ ջդուտ կշռութային բաբախումով եւ մենակատարին 
ու նուագախումրին միջել աւելի ու աւելի ըախիւնային ընդդիմակացութեամբ, որ կը 
տեւէ մինշեւ կրկնոլթիւնը խ6ՇՋք>1էս1Ջէ10րվ։ Կըկնութեան մէջ, երկրորդ Հիմնանիւթը կը 
նուագէ քլարինէթը՝ որ կը Հնչէ դաշնակի նուրբ դարդանախշերու (օրՈՁրՈՇՈէյ ուդեկ– 


ցութեամբ։ Ալանդոյթին Համապատասխան, կը յաջոըդէ ընդարձակ ել փայլուն 


քատենցա մր՝ որուն կր Հետեւի վերջաբանը իՕՕժՁ-վ։ 
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Երկրորդ չարէքում ը՝ ճոժշտէտ շօո օոԽա, կը սկսի բամբ քլարինէթի դանդաղ 
արարանա խչերով (ՋաեՇՏզԱՇի որ կ 5 ա ռայնորդէ դէպի դաշնակին կոդմէ նուադուող 
Հիմնանիւթին։ Վերջինս ւիոխակերպուա ծ տարբերակ մըն է կովկասեան երկիրներուն 
մէջ շատ տարածուած ժողովրդական մեղեդիի մը ( ՄԷ աւարա)։ Խաչատր եանին 
տ արբեր ակր աւելի Հանդարտ ու քնարական է քան ֆ ո լ«քլ ո բիք բնօրինակը՝ որ յագե– 
ցած է կաըօտախտով քոՕՏէՁ.1^1 Ձ.յ եւ նուադութեամբ։ Այս տեսակ մեղեդին՝ որ յատ– 
կաւդէս պատշաճ է գործիքային կեր պար անափ ոխու|ժեան Համար, կ* անցն ի յարասու– 
իեիւններու շարքի մը ընդմէջէն, ուր մանաւանդ կր յայտնուի քիչ գործածուոդ նոււս– 
դարան մը՝ ֆլեքսա(Ժոն (էՍաչատրեան կր մատնանշէ՝ որ ֆլհք սա(ժոնր պէտք է 
ունենայ շչոդ եւ ոշ-մետադային Հնչոդուքժիւն, այլապէս պէտք չէ դայն օգտագործել)։ 
Ենչպէս րնդունուած է՝ նուագադրու|ժեան միջին մասը աւ ելի կեն սունա կ է (րօշօ բ ՛ա 
1ՈՕՏՏՕ), որուն կորու|ր նուաղած է ս թաքա թոներ ու օգտագործումով։ 7նրոբՕ Խ-ն կր 
վերաղտնէ արեւելեան մեղեդային ջիղը, ուր աւելի եւ աւելի խիտ գաչնակումային եւ 
գործ՜իքային Հիւսուա ծքի քէՇճէսրօյ մ է^ կը կեր ադաոնայ սկդբնական Հիմնանիւ|ժր՝ որ 
այժմ րնդարձակուած է եւ ունի ուժ՜գին ու աղիողորմ քնար ա կանու|ժիւն։ Վերջաբանին 
(ՇՕճվ) մէջ Հնչիւնները կր դառնան աւելի Հանդարտ, ուր Համաչափութեան կարգով 
կր վերականգնուի առաջին Հատածնևրու բամբ քլարինէ|Ժի նախ ադասոլ|Ժիւնր։ 

Վերջամասը քք1ո<ւ1շյ՝ ճ1Խ§րՕ Խւ1Խոէ6 , կր սկսի դաշնակի ել նուագախումբի 
դուարքժ եւ պարդ կշռու(ժային պատկերով։ Վիը(Ժիւոդ շեփորի մենանա ագր կբ յայ– 
տարարէ առաջին Հիմնանիւ(ժը՝ դոր կ^արձադանդեն փայտէ փողայինները, եւ 
կ*առաջնորդէ դէպի թոքաթայի ոճով վիբիփււպ դաշնակի նուագաՀատուածի մը մշա¬ 
կումը, ընդՀուպ մինչեւ դաշնեա կներու| կատարուող երկրորդ Հիմնւսնիւ|ժը (ՇՕՈ քՇք\^01՝Շ)՝ 
ուր դարձեալ կը պարդուին արեւելեան շևշտադրուքժիւններբ։ Մեն ա կա տա րին եւ 
նուաղախումբին յա^որգական նուագներէն ետք, կը յայտնուի այս լարժոււՏին երրորրլ, 
ամենակաըեւոր Հիմնանիլթը՝ որ գաչնակին կը փռիւանցէ նա աղավարի ղերը եւ կը 
չնորՀԷ քնարական ուժեղ արտասանութիւն մը, մինչ նուադախումրը կը խաղայ 
նուաղակցողի եւ ենթակաըղեալ մեկնիչի ղեը։ Կը յա^ոըղկ կաըեւոը քատենցա մը՝ ոը 
նուազ ամըակարւոյց է քան առածին չաըժումի քատենցան, բայց ակնեըեւօըէն կը 
Հետապնղէ ստեղծագործում եւ տրամադրութիւննեըու Հակաղըու թիլն՝ աւելի քան 
Հիմնանիւթային նիւթին վըայ կատար ու ող աչխատանք։ Աւղա, վերադարձ դէպի 
սկգրնական Հիմնանիւթի ուժականութեան ել րանաձեւեըուն, յայտարաըելով իսկա¬ 
կան կըկնութիւնը։ Վեր^ամասի (իՈւն©) բարձըակէտին կը վեըայայտնուի առածին 
չարժոլմի ղլխալոը Հիմնանիւթը՝ ւլոլւ կը նուաղնն նախ պղինձէ փողայինները եւ 
ապա դաչնակը։ Այս աոաջին գաղափարին վերեըեւոլմը կը պաՀպանուի մինչեւ վերջ՝ 
նեըաոնելոփ նոյնիսկ աոաջին չաըժումի ամբողջական յարանուաղնեը (յատկապէս 
առաջին եւ եըկըոըղ Հիմնանիւթերուն «կամըջակ»–ը): Այս սկղբունքը Հաւանաբաը 
թերացրու ած ըլլայ Փռոքոֆիեւին կողմէ։ 

Անտըէ ևիչքէ (^ոձրշ Լւտշհէտյ 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչեբթօ (+ Խաչաւոբեան, Ջութակի Քոնչեբթօ) 
Կաաաբողնեբ Լեւ Օպոբին (Լ^ Օեօրւո) (դաշնակ), Չեխոսլովաքիայի Ֆիլհաբ– 
մոնիք Նուագախումբ (ՇշտԷձ Բաւա՜րոօուշ), Եւկենի Մռաւինսքի (ԷՋջօո^ VIրչ^V^ոտ1<֊>) 
(նուագավաբ) 
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Ձեւ Խտասափկ 

Ընկերութիւն՝ Բա§Ջ ԲՄ-250017, (Բ) 1993 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1 Յանիս 1946, Փրակ 


ԱՐԱՄ ԽԱԶԱՏՐԵԱՆ 

Ղ-աշնակի եւ նուադաէսոլմբի ՜Բոնչեր|ժոն՝ յօրինուած 1936-ին, կը Հան դի սան այ 
Խ ա չա ւոյւ և անի Համաշխ ար Հային Հռչակ նուաճած բադմա|ժիւ սւոևղծադործոլ|ժիւՆնե– 
րէն մէկը։ 

՜Բանի մը տարի ետք* 1942-ին, Խաչաւորնանին Համբալը առաւել եւս կ , ամրա– 
ւդնդուի շնորՀիւ Գայեանէ քժատեըապաըի «Սուրերով ւդար»–ին։ 

Երաժշտական աեսանկիւնէն, մեր դաըը երրեմն նախասիրոլ|ժիւն ցուցաբերեց 
քիշ կամ րնաւ յայտնի մշակոյ|ժնեբու Նկատմամբ ( ինչսլէս տակալին անյայտ մնացած 
Հայկական արուեստր ): Այս երե ւոյթը աւելի զարմանալի կր (ժուի երբ մտածենք՝ |ժէ 
այս մշակոյ|ժը սլէտք է անցնէբ Ս|ժալինի ժամանակոլայ իսորՀրգային իյստաբարոյ 
գրաքննու|ժհան բովէն։ Հակառակ ասոր, ինչսլէս նշեցինք, քառասունականներին 
սկսեալ, աշխաբՀի չորս ծագերէն նուադողներ կատարեցին այս ՜Բոնշեր(ժոն՝ ամենու¬ 
րեք արժանանալով բացառիկ յա^ողուլժեան։ 

Իրականու |ԺԼան մէ$|, Խաշատրեանի դբելաոճը չափազանց Հարուստ ի իմւսստա– 
ւորո ւմներ ու| եւ |ևր| ու ական շեըտաւոըումնեըով՝ որոնք կը Հանդիսանան եըամ՜չաա– 
Հանին ՀամաչէսարՀային Հռչակին զլխաւոր ւգ ա ւո ճ ա ո ր: 

Թէեւ ակնեըեւ է անգըկո կկռանան՝ եւ յաւոկաւգէս Հայկական ^>ոլքլորր, չենք 
կրնար Հ աւասա ըւս ւգէս չնչել ռուսական դպրոցի գործ՜իքաւոըումին դոյուքՅ՜իւնր ( մաս– 
նա ւո րառլէս Ռիմսքի-՜Բ որսաքովին՝ որ ուսուցիչն կր Խաչատրևանի ուսուցիչ 
Միասքովսքիին, եւ որուն ազզեցուլժիւնր իւիստ ակներեւ է փոցայիններու զունային 
օդտադոբծումին եւ կրկնասլատկումներու սաՀմանումին մէ$|), զաշնակային քր1ՋՈ1Տէ1Շյ 
Հնա րագիսւոլ(ժիւնը՝ որ շատ բան կը պարտի ԺԹ. զարու բարձր աւանզոյ|ժին (յատ– 
կապէս Չայքովսքիին եւ Պալաքիրեւին), այլել ոլշ-վիւզասլաշտական մտածողու|ժեան 
Հետ ունեցած՜ ընդՀանուր առնչուի^իւնը՝ որ Հեռու կը մնայ Ե. դարու ւիորձնականա- 
պաշտութենէն ք6ճթՇՈրՈՇՈէՑ1ւՏ1Ոյ ։ 

Այս բոլոր բազազրամասերր կր զանենք ՝Բոնչեր|ժոյին մէ^, սկսած առածին 
շարժումէն՝ ճ1Խ§րՕ ՈՀԱՇՏէՕՏՕ, որ զրուած է խիստ սոնա(ժի ձեւով, ուր կշռու|ժապէս 
եռանդուն առածին Հիմնանիւ թին կր չարորդի երկրորդ աւե|ի մեղեդային Հիմնա– 
նիլթը* զոր առածին անդամ կը նուագէ օսլուան։ Մշակումը ( ձ1Խ§րՕ) մենակատարի 
դժուար վիր|ժիւողականու|ժեան ընդմիջին կեսռաջնորդէ դէսլի կրկնու|ժիւնր քր60Ջթ1է– 
ս1Ջէարփ որ կը Համաւդաւոասիյանկ դասական քոնչեը|3~ոյի ընրչունուած՜ նաիյադիծ՜ին, 
այսինքն՝ կը ւլեըայայտնուի առածին Հիմն անիլինը եւ ապա երկը որ դր ( դոը այս անգամ 
կը ն ուագէ քլարինԷիՒը ): Վեր2աւորու|3՜եան կր գանուի մենակատարի ըն գարնակ 
քաաենցա մը, որուն կը յա^որդէ ամրող^ նուագախումըին կոգմէ նուագուոգ չաւո 
կարճ ւ|երգարան քօօճ&յ մը։ 

ձոԺշաէՇ ՇՕՈ (2Ոնո(1–ն կը նեըկայացնէ էՍաչաւոըեանի դիմագիծին ուրիչ երես մը՝ 
որ ՀակադըուելուԼ կչռոլճայինին, ՀանդԷս կը ըերէ յաճախ ուդղակիօրէն Հայկական 
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ֆոլքլորը յիշեցնոդ ընդարձակ եւ նուաղուն մեղեդի մը։ Բամբ քլարինէթի մեղմ 
մեղեդային նախաբանին կը յաջորդէ դաշնակի լայնարձակ հւ կսկծագին Հիմնանիւթը։ 
Միջին մասը կը զարգանայ կուտակումի սկզբունքով՝ մինչեւ դերուժեդ ուժականու– 
թեամբ Հնչող Հիմնանիւթին կրկնութիւնը։ Ի վերջոյ, կը յայտնուի վերջաբանը (00(13)՝ 
որ դաըձեալ վստաՀուած է բամբ քլարինէթի ջերմ երանգին։ 

Վերջամասը քքւոտ1«յ ճ1Խ§րՕ ԽԱԽոէՏ մըն է՝ ուր կը յաջորդեն միշտ սլայծառու– 
թեամբ եւ վիրթիւոզականութեամբ յադեցած զանազան յաըանուադնեը (6թ1ՏՕ(1օտ)։ 
Այստեղ դաշնակային (թ13աՏեՕ) Հնարամաութիւնը իրասլէս նորասքանչ է եւ ունկնդիրին 
վըայ կը թոդու վառ ազդեցութիւն։ Այս շարժումը եւս կը բովանդակէ ընդարձակ 
քատենցա մը, ոըմէ ետք իրըեւ ստեդծագործութհան շրջանային (օ^օեօ) եզրափակում 
կը վեըեըելի սկզբնական ճ1Խ§րՕ ՈաՇՏէՕՏՕ-Ն։ Վերջինս նաեւ կը վհրադարձնէ առաջին 
շարժումէւ րւ է կիսվար մեծալարը (Օ ք13է 1113 ) 01 ՛), քանի որ վերջին շարժումին մէջ կը 
դեըիշէսէր տօ մեծայարը։ 

Էմիլիօ Ղեծծի լՏրու1ւօ Օհօշշւ) 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Ռիմսքի-Քորսաքով, Դաշնակի 
Քոնչերթօ, երկ 30) 

Կատարողներ՝ Սերճիօ Փերթիքարոփ (Տշորօ ԲօրէւօՅրօ1ւ) (դաշնակ), Թոբինոյի 
Համանուագային Նուագախումբ (Օրօհշտէրո ՏաքօուօՅ եւ Դօոոօ ձշ11& Ա/41), Արամ 
Խաչատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Բօաէ ՕէրՅ 0-2042 (Իտալիա), (Բ) 1995 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 12 Ապրիլ 1963, Թորինօ 


1925-1931-ին յօըինած քանի մը կարճ սենեկային ստեդծագործոլթիւններէ եւ 
դաշնակի գործերէ ետք, դաշնակի Թոքաթան, Եռանուադը, Պարային Շարը եւ 
Առաջին Համանուադը (Տ^Ո1ք>հՕՈ)վ դիտել կու տան՝ որ 1936-ին Խաչատրեան 
դարձած էր վերելք ասլրոդ երիտասարդ խորՀրդային երաժշտաՀան մը, միջազգային 
Համբալի նհրուժականոլթեամբ։ 

Այս Համբալը կՆրաշխաւորուի ռէ կիսվար (Օ ՈՅէ) Դաշնակի ՜Բոնչերթոյով։ 
...Խաչատրեանի սկզբնական շրջանի ստեդծագործութիւնները լայնօրէն Հիմնուած 
էին իր ծննդավայր Վրաստանի ել շրջասլատոզ ևբկիրներու ֆոլքլորիք երաժշտու– 
թեան վրայ։ Դաշնակի "Բոնչերթոն բացառութիւն մը չէր, թէեւ արեւմուտքին մէջ այս 
ֆոլքլորիք երաժշտութիւնը՝ ըստ էութհան, անյայտ էր։ Հետեւաբար, աբեւմտեան 
ունկնդիրներուն Համար որոշ անակնկալ մը եղաւ Հանդիսլիլ արդի վիրթիւոդ դաշնա¬ 
կի քոնչերթոյի մը՝ որ դրուած էր աւանդական կառուցուածքով եւ որան Հիմնա– 
նիլթային (էեշրՈՅէւօ) (հւ աւելի նուադ չափով՝ դաշնակումային (հՅՈՈՕաօ)) տարրերը 
Հիմնուած էին արելելքի եւ Սել Մովու ժողովուրդներու ադդադրական ֆոլքլորիք 
երաժշտության րաղադրիշներուն վրայ։ Այսսլիսի երաժշտութեան մէջ, ամենակա– 
րեւորր եւ ամենէն աւելի զարգացումի ենթական կը Հանդիսանան Հիմնանիւթային 
առանձնայատկութիւնները, հւ այս դիմագիծն է՝ որ ամենանորն է ու ամենաթարմը 
՜Բոնչերթոյին մէջ։ 
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Դաշնակի ՚Բոնշեըթօ մը լօրինելու մասին Խաշատրեան սկսաւ մտածել 1935 Ապ– 
րիլէն ետք՝ երբ աոաջին անգամ ըլլալով լաջոգութեամբ կը կատարուէր իր Առաջին 
Համանուագը։ Երաժշտականն արդէն մենակատար մը ունէր իր միտքին մէջ, քանզի 
լետա գալին կը վերյիշէ՝ թէ «երր կևսշխատէի Քոնշերթոյիս վրալ, կՆրազէի գալն լսել 
Լեւ Օսլորինի նուագածութեամր։ Երազս կ 5 իրականանալ 1937-ի ամռան։ Ալս ակնա¬ 
ռու գա շնա կա Հարին կոգմէ իրականացուած կրաշալի կատարումը կ , ասլակովէ Քոն– 
շեր|ժոլին լաջոգու|ժիւնը»։ 

Խօսքը ՚ԲոՆշեըթոլի առաջին կատարումին մասին է, որ տեգի ոլնեցաւ 1937 Ցու¬ 
լիս 12-ին, Մոսկուայի Սոքոլնիքի Զբօսալգիին մէջ, Օսլորինի մենակատարութեամբ, 
Մոսկոլալի Ֆիլկարմոնիքին կետ՝ նոլագավարութեամբ Լեւ էյթէլնսլերկի։ Նախապէս՝ 
8ու|իս 5-ին, Լենին կրատի մէջ, կիսա-անձնական ելոյթի մը ընթացքին, Օսլոըին 
Նուագած էր ՜Բոնչերթոն, երկրորդ դաշնակի վրալ իրեն նուագակից ունենալով նոյն 
ինքը երաժշտականը։ Խորկրդալին Միութենէն գուըս առաջին կատարումը տեգի 
ունեցաւ Լոնտոնի մէջ, 1940 Մարտ 13-ին, 0ս66Ո՚Տ ա11–ին մէջ, մենակատարութեամբ 
Մուրա Լիմփանիի, նա ագավարութեամբ Ալըն Պուշի։ Յալտագիըը կը բովանդակէր 
Միասքովսքիի Տասնվեցերորդ Համանոլագին ել Շոսթաքովիշի Հինգերորդ Համա– 
նուագին բրիտանական առաջին կատարումները։ ԱՄՆ-ի առաջին կատարումը տեգի 
ունեցաւ 1942 Մարտին, ճոլլիըըտ Դպրոցին մէջ։ Երկու ամիս ետք, ամերիկեան մաս– 
նագիտացոււսծ առաջին կատարումը կը կայանալ Նիւ Եորքի մէջ Ուիլիրմ ՜Բափըլի 
կոգմէ, Նիւ Եորքի Ֆիլկարմոնիքին կետ՝ նուագավարութեա մր էֆրէմ ՜Բուրցի։ Մուրա 
Լիմփանի եւ Ուիլիըմ ՜Բավւըլ շատ բան րրին արեւմուտքի մէջ ՚Բոնշերթոն ժողովրդա¬ 
կանացնելու կամար։ Անոնք՝ ինշսլէս նաեւ Օսքար Լեւանթ, զալն ձայնագրեցին 78 
շրջանով ք781՜քաւ1 սկաւառակներու վրալ։ Այս երեք ձայնագրութիւննեըը կրասլարակ 
ելան նախքան ստեգծ՜ագործ՚ութեան որելէ ձալնագըութիւն 1Սորկրդալին Միութեան 

մէջ ։ 

Խաշատրեանի Դաշնակի •Բոնշևրթոլի կառուցուածքն իր ընդկանուր գիժերով 
նման է Ձայքովսքիի սի կիսվար ւիոքրաշար ք|3է 17111101^ Առաջին ՜Բոնշերթոյին. 

գրաւիշ մուտք մը՝ որ կը նախաւգատրաստէ երկար առաջին շարժումը, ընդարձակ 
մենանուագ քատենցաներ՝ լիաւգէս պատշաճ առաջին շարժումի մշակումին կամար, 
լոլժ քնարական դանդաղ շարժում մը ( աւելի արագ միջին մասով) ել սլաըանման 
վերջամաս քք1ոՋ1շյ մը։ Աըգարեւ, Խաշատրեանի Դաշնակի ՜Րոնշերթոն կոյը նմանա¬ 
կում մը շէ. ան ունի րադմաթիւ ինքնատիպ առանձնալատկութիւննհր, ոըոնցմէ են՝ 
օրինակ, ստեղծադործ՜ութեան աւարտին վերադարձը դէսլի բացումի Հիմնանիւթը, 
Հրասլուրիչ դործիքաւոբումը (ամենանշանակալի երեւոյթը Հանդիսանա|ու| ֆլեքսա– 
թոնի դործած-ութիւնը դանդաղ չարծումին մէջ), եւ չափազանց ամբողջական Հիմնա– 
նիւթայնութիւնր իէհտրՈՋէւ01 Տրո1 (բոլոր երեք չարծումներուն գլխաւոր Հիմնանիւթերր 
կր յաբաբևրակցին մեծ-ւիոքր երբեակնեբա| ): Այս յատկութիւններուն մէջ կաբելի է 
դանել ստեղնային Հրճուանք մր ( «ամբողջ տեւոդութևան՝ ծաղիկներ դաչնակաՀաբին 
Համար», բրիտանական առաջին կատարումին առիթով կը Հացորդէ Ող 6 ձմսՏ1ՇՇ։1 
ՈրՈ6Տ~ը )՝ բաղմաթիւ նորօրինակ իրագործու թիւննևրու|, դաչնակումային լՒարրՈՕՈ1Շյ 
Համա-բնուղիղութիւն լթՑՈ–ճ1ՋէՕՈ101ՏՈ1յ ։ Հնչիւնային ք|ասթըրներու քէՕՈ^1 01ե1Տէ0րյ 
առատ օգտագործումով, եւ դանղաց չարօք՜ումին մէջ՝ կովկասեան Մէ աւարա (Եմ 
սիբաՀարս) ֆոլբլոբիք երդի կախարդիչ կերսլափոխումով (մենակատարին ղ|խաւոր 
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Հիմնանիւ|ժը ); Մէկ խօս|ուլ, այս ՝8ոնշեր|ժոն իր առածին յայտնու|ժենէն սկսեւսլ 
վայելեց լայն Համակըու|ժիւն, Համակրա թիլն մը՝ որ Հիմնոլած էր նոյնքան իր խոր, 
եզակի երաժշտական յատկանիշներուն վրայ, ոըքան իր փայլուն արտաքինին։ 

Ռոպըրթ Մաթիոլ-Ուոքըր (ԹօԵշւէ ւՎոէէհՇ^-^&ւէշր), 1995 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Խաչատրեան, Վալս, Փոլքա 
փողային նոսսգախումբի համար. Պարային Շար նուագախումբի համար) 

Կատարողներ՝ Տորա Սերվիարեան-Քիւհն (դաշնակ), Հայաստանի Ֆիլհար– 
մոնիք Նուագախումբ, Լորիս ճգնատրեան (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ 4^ ՕՇ4-964, (€) (Բ) 1996 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 24-25 Հոկտեմբեր 1995, Արամ Խաչատրեան 
Դահլիճ, Երեւան 


ԱՐԱՄ ԻԼԻԶ ԽԱՉԱՏՐԵԱՆ (1903-1978) 

Արիւնով, ժառանդոլթեամբ եւ խոսաովանեալ Հաւատաըմութեամբ արեւելաՀայ 
ւՏր, Խաշատրեան 6նած է Թիֆլիս, Վրաստանի մայրաքաղաքը։ Ան կազմարարի մը 
երրորդ որդին է։ Երաժշտական, նուազավար, մանկավարժ, մշակոլ|ժային դեսւզան, 
Դերագոյն Սովետի պատդամաւոը, մեծցած ուժեցօըէն դուներյ ֆոլքլոըիք միջավայրի 
մը մէ^, ան երաժշտու|ժեան կը յարի Համեմատաբար ուշ՝ տասնինն տարեկանին, այն 
օրեըուն՝ երբ Համայնավաըոլթեան դադափաբախօսական եբզեբր կը զարդաբէին 
Թիֆլիս ֊Երեւան եըթեւեկոդ այսսլէս կոշուած «քարոզշական» Հանըակառքերը։ Ինշ– 
սլէս իրմէ քիշ մը երիտասարդ Եոսթաքովիշ՝ աշխոյժ ականատես մը խոըկըդային 
ազգի խռովալից ծնունդին, ան 1921-ին կը Հաստատուի Մոսկուա, ուր կ 7 ասլբի իր 
դերասան եդբօր՝ Ս|ժանիսլաւսքիի Հևւոևւորդ Սուրէնին Հետ, ել կը Հմայոլի Սքրիա– 
սլինի ու ՊեթՀովէնի Հնշիլննեըով (Իններ որդ Համանուադի « կա յ ծա կան ման յայտնու– 
թիւնը» ): Երաղեկ |3՜աւ^ու|3"ակին եւ դաշնակ|ւն (կը նուագէր Նաեւ |3՜ենոր–գալարա¬ 
փող), ան կր յաճախէ Հռչակաւոր ԿՆեսին Երաժշտական Դպրոցը (1922-29), ուր 
1925-էն սկսեալ յօրինոգութիւն կբուսանի անձամբ Կնեսինին Հետ՝ նախկին ուսանոցը 
Ռիմս^ըի-^որսաքովի եւ Լիատոփի։ Կնեսինի կարծիքով «անտաշ աղամանգ մը», իր 
դիտելիքները լայնօրէն կը սաՀմանոլին ռուսական եւ սլալոնական վիսլաւդաշտական 
տիպարներով։ Ուսումը կը շաըունակէ Մոսկուայի Երաժշտանոցին մէ$) ( 1929-37), ուր 
ականաւոը Միասքովսքին՝ ոըոլն օգնականը պիտի դառնաը յետադային, իըեն 
կ՝ա սու ցանկ յօրինողութիւն; «Մեզի՝ երիտասարդ երաժշտաՀաննեըուս Համաը», կը 
վերյիշէ Խա շատը Լան, «Միասրույ սրի կը |3՜ուէր շր^ապատուած՜ ըլլա| լո ւ ս ա ւց սա կու| 
մը. մեն,ը ակնածանրու) կը կանգնէինյշ անոը առ^եւ; Ան յաըգաած եւ մեծարուաժ էր 
բոլորին կողմէ... մևժւսգոյն սլատիւ կը Համաըուէր ըքլայ անոը աշակերտը»; 

Խաչատըեանի կեանրը յաղ|ժանակի եւ ժողոկրգւսկւսն յա^ոդու|ժեան նչանաւոր 
անոււսնակոչ մըն էր, ապական ու ած միայն յետպատեըազմի ժտանովի տաըիներու 
ւցարսաւանքո ւ) եւ «ձեւ ա պաշտական» ամբաստանու|3՜իւննեըով։ Ժամանակին ան 
ւսնձնապէս գգաց՝ որ այս կերպին Նիւ|ժը «պէտք չէ շատ լր^օրէն ընղունիլ» ( ան մեգաւոր 
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էր աւելի դուգորդութեամբ քան դործոդութեամբ) եւ որուն մասին դժկամութիւն 
ցուցաբերեց խօսիլ նոյնիսկ իր կնանքի վերջաւորա թեան; Երեսունականներուն 
վերջաւորութեան արգէն Համարունլով «առաջաւոր իյորՀրդային երաժշւոաՀան» մը 
(Կրիկորի Ենիբսոն), ան սկիդբէն ելհթ Հանդիսացաւ Խորհրդային Հաստաաութեան 
Հիմքի կեդրոնը։ Փրւոքոֆիեւ կը քաջալաըէ զինք։ Նոսթաքովիշ կը Հիանայ Հայկական 
երանդով յօրինուած Աոաջին Համանուադով (Երաժշտանոցի իր աւ արտական 
վարժութիւնը ): Տաւ իտ Օյսթրախ կու տայ Ջութակի ՜Րոնշերթոյի աոաջին կա– 
տարու մը։ 1939-ին, կուսակցութեան ել լդետութեան Հանդէպ իր ցուցաբերած 
նուիրուածութիւնը ըստ արժանուոյն կը գնաՀատուի ԵրաժշտաՀաններու Միութեան 
9-ործադիր Յանձնաիւումբի Երեսւիոիւանական ՆաիւագաՀութևան կողմէ եւ կը 
ստանսդ Լենինի Մրցանակ։ Յաջորդ տասնամեակին, Գայեանէ ֆոլքլորիք թատերա¬ 
պարը («կենդանի կայտառութեամբ» յադեցած երաժշտութիւն), երկու ուրիշ Համա– 
նուադներ եւ Թաւջութակի Քոնշնրթօ մը կը Հաստատեն նշանակալի դիրք մը Հաւա– 
սարապէս ԽոըՀրդային Միութհնէն ներս եւ դուրս։ 1950-ին կը ստանձնէ յօրի– 
նողութեան ւիըոֆեսոըի պաշտօն Մոսկուայի Երաժշտանոցին մէ^։ Զորս տարի ետք, 
Ռերագոյն Սովետի ՆաիւագաՀութիւնը իրեն կը շնորՀԷ ԽՍՀՄ Ժ՜ողովրդական 
Արուեստադէտի դերադոյն կոշումր։ Սպարտակի յա^ողութենէն ետք՝ յիսունակաե– 
ներու վերջաւորութենէն սկսեալ մինշեւ իր կեանքի վեր$կւ, նուադ շափով կը դիմէ 
յօրինողութեան, նաիյապատուութիւն տալով նուագավարութեան, դասաւանդումի, 
վարշականութեան ել ճամբոըդութեան։ Ան լայնօրէն կը շրջագայի, այցելելով՝ ի թիւս 

այլոց, Իտալիա (1950), Բրիտանիա (1955, 1977), Լատինական Ամերիկա (1957) եւ 
ԱՄՆ ( 1968)։ 

«Խելացի երաժշւոաՀան մը՝ որ գիտէ մասնագիտութեան բոլոր Հնարքները..., 
Խաչատրեանին տաղանդը կը թուի ըլլալ Հիմնականօրէն սովորական, բայց իր նուա– 
դաիյումբի երաժշտութեան կորովի կշուոյթները եւ շքեղ Հիւսուածքը ունին դիւըաբեկ 
գըաւշութիւն (ՌճՇՕրԺ ՕաԺշ, 1951)։ «Նորարար մը շէ Խաշատրեան՝ ան դատապար– 
տած է երաժշտական վւորձարկութիւնը. երաժշտութիւնը անմիջական է եւ տարե¬ 
րային մարդկային դգացումներու դիմումի տեսանկիւնէն... ան միաձուլեց Հնակերսլ 
վիրթիւոզականութիւնր ամուր վարպետութհան Հետ։ Ան լաւագոյնս ներկայացուց 
ընկերվարական իրապաշտութիւնը քտՕՕIՋ11Տէ է՝0է111Տա|» (Պորիս Նուարց, ( րք՜0\Ղ ։ է 

1980)։ Լոնսանի Ֆայնանշըլ թայմզ\է թ1էա10ա1 7ւա6տՅ մաՀազդին մէջ (3 Մայիս 1978), 

Ռոնըլտ ՚Բրիչթըն կը Հաստատէ՝ թէ «ինշ որ ալ ըլլայ պատմութեան դատողութիւնը, 
Խաշատրեան իր կենդանութեան կը դասուէր իյորՀրդային երրորդ ամենայայտնի 
երաժշտաՀանը* Ն ո ս թաք ո վիշէն եւ Փռոքոֆիեւէն ետք»։ Կարտիըն\ւն (01131X113113 մէջ 
եւս, էտուըըտ Կըինֆիլտ կ ։ աըտայայտէ այն կարծիքը՝ թէ Խաշատրեան «նշանակալիօրէն 
դերադանցեց ուրիշ իյորՀրդային ժամանակակիցննրու՝ ստեղծելով ընդգծուածօրէն 
ինքնուրոյն ոճ մը, բան մը՝ որուն Հետ դժուարացան մրցիլ իր Հետևւորդնևրը։ Իր 
յիշաբժան գաղափարներով՝ Խաշատրեան որոշ ձեւերով Հանդէս կու դայ իբրեւ նա¬ 
խատիպը խորՀրդային երաժշտաՀանին, ձդտելու| (իր թատերապարհրու, շարժա¬ 
նկարի երաժշտութեան, թատերական երաժշտութեան եւ կիրառական գործևբու՝ 
քայլեր դներ եւ երդեր, միջոցով, Ա. 0.3 Հաղորդակցիլ ունկնդիրներու ամենալայն 
շրջանակներ ու Հետ»։ «Ես կֆնդունիմ իմ իւրաքանշիւր ստեդծագործութիւնս», 
Խաշատրեան րսա ծ է ւոողևրուս Հեղինակին քիմա՝ Ա(3՜էձ 0րկ ա յին, Հ. Ա.), «թէևւ չԼւՏ 
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յօըինած լրիւ կատարեալ գործ՜ մը։ Արդարեւ, իըողութիւնն այն է* որ չես կարող 
Հրամ՜արիչ քոլ անձնական ստեղծագոբծու|3–իւններէդ։ Ջես կարող ըսել՝ թէ «ասիկա 
յօրինածր եմ երկար ժ՜ամանակ առաջ եւ Հիմա այլելս լալ չէ»։ Եթէ սիրտդ կը գնես 
ստեղծադոբծութեան մը մէջ՝ չես կրնար յետադային Հրաժարի) անկէ, այնպէս ինչ– 
պէս չես կրնար Հրամ՜արիչ քոլ ղաւակներէղ։ Ե|3՜է իմ անձնական ևբաժչտու|ժիւնս չեմ 
Հաւնիր՝ թ՜ոյլ չեմ տար որ ան դուրս գայ սենեակէս... Եքժէ զգամ որ կը կորսնցնեմ իմ 
անձնական ոճս՝ չեմ յօրիներ այլեւս, պտղւսվաճառու|ժեամբ կը ղրաղուիմ։ Երաժչտա– 
Հանի մը Համար ամենակարեւոըը իր անՀ ա տ ականութիւնն է, իր բնայատկութիւՆը։ 
Անգամ մը էքոսթաքովիչ չատ մեծ գովասանք մը ըրալ ինծի երբ ըսաւ՝ թէ Խա– 
չաարեանի գործ մը կարող ես ճանչնաչ առածին երկու Հատածներէն։ Ե(մ՜է աս իկա 
ճիչդ է՝ ուրեմն Հոյակապ է, սքանչելի։ Երբ մաՀանամ, ամէն բան լստակ կը դառնալ»։ 

Ամենավաղ ման կութեն էն, 1Աաչատրեան սեբտօրէն միաձոլլուեցաւ իր տեղա– 
Հանոլած մ՜ոգովուրգի ել անոր Հին նախնինեբու սչատմու|մ՜եան Հետ։ Թէեւ վրացի էր 
ծնունդով, բնակու|մ՜եամբ մոսկուացի, եւ միալն քանի մը տարի Հանգամանքներու 
բերումով Հայաստան ապրած (Հայաստան կ 5 այցելէ միայն 1939-ին), ան յաճաիյակի 
ընդունած է իր Հայ նախորդները (օրինակ՝ Կոմիտաս), իր եբաժչտական լեզուն զար– 
դացուցած է ադդադրական տիսլարներու վրայ, եւ իբրեւ դաւանանք վերցուցած Հայ 
առաջամարտիկ Սպենդիարեանի իրեն ուղղած խրատը՝ թէ սչէտք է «ուսումնասիրես 
քու սեփական մ՜ողովոլրդիդ երաժչտոլթիւնը եւ ըմպես զայն»։ 9 •այեանէհ ասոր փայ¬ 
լուն ցուցադրու|մ–իւնն էր։ Օփերա մը յօրինելու ծրագիրը «Հայ մ՜ողովուրդի ճակատա– 
դիրին, ամբողջ աչխաըՀով ցրուած Հայերու ողբեբդական բախտին, տառապանքին եւ 
պայքարին մասին» երբեք չի ստանար իր մարմնաւորումը։ Նոյնպէս չի մաբմ– 
նաւոըուիր Հայկական հապներպաթի։ եր ք/\րՈ16Ո1ՋՈ քՀհՋթՏՕէխվ Հարմոնիքայի քւ՜ՈՕԱէե– 
Օր§ծՈյ եւ նուադախումբի Համար, նախատեսոլած իր մտերիմ բարեկամ Լառի Ատլրրի 
եւ Զիքակոյի Համանուադային Նուադախումբի քՇհւ0Ձ§Օ Տ^աբհօՈ)՜ ՕօհՇՏէայ Համար, 
որ իր մաՀուան պատճառով կը մնալ անաւաըտ։ Բայց եւ այնպէս, դիտաւորութիւնը, 
ոգին միչտ առկայ էր...։ Իր կ՜ողովուրդին Համար ազգային եբաժչւոաՀան մը, աչխար– 
Հին Հ ամաբ աւելի ու աւեյի Համատիեղեբական դարձող քօօտաօբօ1ւէձոյ երաժ՜չտաՀան 
մը, Խաչատըեանին ձիրքը «անզուսպ եբաժչտական երեւակայոլթ՜խն» մըն է, իր 
ժառանգութիւնը սաՀմանափւսկումներԷ ձեբբաղատուած մեղեդիի, կչռոյթի եւ չուայտ 
երանգի նոր եւ անսպասելի կուտակում մըն է։ Ան կը յօրինէր ինչպէս որ կը Հաճէը, 
ինչ բանի Համար որ Համողուած էր։ 

Լիսթ՜ը յիչեցնող «վիը(3՜իւոզական մբցակցութ՜իւն մը մենակատարին ել նուադա– 
խումբին միջել» ( Ռենա Մոյսենքօ, Ւրապաշտ երաժշտոլթիւն, 1949), ոէ կիսկաբ 
Դաչնակի *Բոնչեր|3՜ոն (1936) յօրինած է այն տարին՝ երբ կ^ամոլսնանայ Երաժչտա– 
նոցի ուսանող ընկերուՀի Նինա Մաքարովային Հետ։ Ցոյց տալով իր սեւագբութիւն– 
ները, երաժչտւսՀանը կը պատմէ մեզի՝ թէ Փռոքոֆիեւ (որան Առաջին ՜Բոնչևրթոն 
դըոլած է նոյն ձայնակայքին մէջ) «չի ծ՜ածկեր իր զարմանքը իմ փառամպ 

նախաձեռնութեան նկատմամբ։ «5ատ դժուաբ է քոնչևրթօ մը յօրինել» կ 5 ըսէ ան։ 
«Ք ոնչերթօ մը պէտք է ունենայ գաղափարներ։ ՝8եգի խորՀուրդ կու տամ տամա֊ 
ռօւոակի դրի առնել րոլոր նոր գաղափարները՝ այնսլէս ինչպէս որ միտքդ կու գան, 
առանց սպասելու որ Հարցը Հասուննայ իբրեւ ամբոգ էականա (Յ՜իւն։ Կատարէ ան^ւսւո 
անցքերա եւ Հետաքրքրական կտորներու նշումներ, ո^ անպայման օր էն ճիշդ Հեր– 
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թականութեամբ։ Յետագային կարող ես ղանոնք գործածել իրրեւ «աղիւսներ»՝ կա¬ 
ռուցելու Համար ամբողջը»։ Ամէն անգամ որ Հանդիսլէինք իրարու, Փռոքոֆիեւ 
պէւոք է Հարցնէր՝ թէ ինչսլէս կֆնթանար ՜Բոնչհրթոս։ Իր Համար կր նուագէի անկէ 
Հա աո ւա ծներ եւ իրմէ կը ստանայի խիստ օգտակար ցուցումներ»։ 

Լել Օպորին՝ Վարշաւայի Նովւէնի Մրցոյթի դափնեկիր, որ յհտագային սլիտի 
դասաւանդէր Աշքհնաղիին, ստհղծագործութիւնը առածին անգամ ըլլալով նուագա– 
իյումբի Հետ կը նուագէ 1937 Ցուլիս 12-ին, Մոսկուայի ՖիլՀարմոնիքին Հետ, նուա– 
գավարոլթեամբ Լ. Եթէյնպերկի։ Մէկ գիշերուայ մէջ ՜Բոնչերթոն կը դառնայ ցնցող 
երեւոյթ մը, նոյնիսկ աւելի մեծ ել աւելի լայնատարած Հռչակ մը նուաճելով քան 
Առածին Համանուագը (Նոսթաքովիչ կը նախընտրեր վերջինը)։ Պատեըազմէն քայ– 
քայուած Լոնտոնի մէջ, Մուրա Լիմփանի՝ Ալըն Պուշի նուագավարած Լոնտոնի Ֆիլ– 
Հարմոնիքին Հետ, ղայն կր ներկայացնէ Հին ՉսՇՇՈ՚Տ ՒԽ11, ԼՅՈ§հՅՈ1 Ր3|306–ին մէջ, 
1940 Մարտ 13-ին, յետագային ղայն ձայնագրելով Տեքքային Համար Ֆիս|3՜ուլարիի 
Նուագավարութ՜եամբ։ Օւգորին եւ Մռաւինսքի 1946-ին ղայն կը նուագեն Փրակի մէջ։ 
Այդ ժամանակս լայ այլ առաջաւոր դաշնակաՀարներէն Ուիլիըմ ՜Բափըլ, Օսքար 
Լեւանթ՜ եւ Ար (Յ՜ուր Ռուսլինշթ՜այն բաւարարաչափ կանոնաւորութեամր նուագեցին 
ղայն՝ Հեղինակին Համար Հաստատելու արտակարգօրէն Հաւաւոարիմ Հևտեւորդնե– 
րու խմբակ մը, յատկասլէս Ամերիկայի մէջ։ 

...Նոր օրերու խորՀրդային մեկնաբանի մը կարծիքով (որ անանունօրէն քաղուած է 
1977 Յունուարին, երաժշտաՀանի Բրիտանիա կատարած վերջին այցելութեան առի¬ 
թով՝ Լոնտոնի Համանուագային Նուագախումբի (ԼօոԺօՈ Տ)/1Ոք)հ0Ո)/ Օրօհ6Տէր21| յայ– 
տագիրի ծանօթագրութենէն), ՜Բոնչերթոն իր տեսակին մէջ կը մնայ անզուգական, 
«խիստ ինքնատիպ» գործ մը, «Հաղուագիւտ որակի եւ Համբալի տէր գլուխ գործոց մը»։ 

Առաջին շարժումը՝ ճ11տ§րՕ, անուանասլէս սոնաթի նախագիծով է, վերջաբանին 
(ՇՕ<3&յ նախորդող ընդարձակ քատենցայով, եւ արտայայտիչ երկրորդ նիւթի (տսեյՏՇէյ 
խումթով՝ որ ունի դիտումնաւոր յանկարծաբանական (ւրՈթրՕՀ^։ՏՁէէՕՈՁ.1 յ Հակուածու– 
թ՜իւն...։ Մեկնաբանելով մշակումի մասը, Սթ՜անլի Տ. ՞Բըեսլս (ՏէՅո16)/ Օ. ՒՀւ՜շհտյ ( 1970) 
կը մատնանշէ՝ թէ ինչպէս «Խաչատբեանի աըուեստը մեծ յաճախականութհամբ կը 
բհւհռէ ձայնառութեան մէջ։ (1շ այնքան ազնուաբաը, իրեն կարելի է Համարել 
զարդանախշուած (ՕՈտրՈՇՈէ6(Լ| բախումի գերին, բայց ինք ՀիանալիօրԷն գիտէ 
դրսււել իր ունկնդիրները...»։ 

Միջին ճոժօոէտ-ն Համաձայնութային (րՈՕ(131յ լա փոքրալարի (րՈ1ՈՕրյ մէջ ընթա¬ 
ցող 3/4 ամանակով Հիմնանիւթ եւ վւուիոխակնեը (էհտրՈՏ ՅՈճ \ , 31"13է10ՈՏյ է, որ կը ծորէ 
ուժեղ բուրմունքով...։ Ռունաւորումի առումով, ամենէն խորՀրդաւորօրէն սարսռազ¬ 
դեցիկը՝ առաջին ջութակննրուն թափանցիկօրէն ուղեկցող պողսլատէ ֆլևքսաթոնի 
կամաւոը գործածութ՜իւնն է։ 

Վերջամասը (քաՅ^ բաբախուն է եւ փայլունօրէն բոցավառ, ունի մշտափոփո– 
խօրէն Համադրուող երգի եւ սլաբի Հագներգական ցոլք։ ...Ռրուած Ջայքովսքիի սի 
կիսվար փոքրալար (8 83է րաՈՕր) ֊Բոնչերթոյի, Ռախմանինովի Երկրորդ եւ Երրորդ 
՜Բոն շեր թոներ ու եւ Փռոքոֆիելի Առաջինի Հին ցարական «մարտաձի»–ի աւանդոյ– 
թով, փ առա Հեղ վերջաբանը (ՇՕ(1 յՅ կը ստանայ մասնաւորապէս վևՀապանծ փառա¬ 
բանումի ձել՝ դառնալով անմիջասլէս յուղականօրէն բարձրակէտային, Հանգաձեւա– 
յինօրէն (03(Խոէա1խ1 շքեղ եւ դաշնակայինօրէն (թ13Ո1Տէ10311)վ տսլաւորիչ։ 

1997 ԱթԷշ Օրկա (/ւէՇՏհ Օր§31 
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ԾԻԾԵՈ-ՆԱԿ 


Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Խաչատրեան, Քոնչերթօ-Ռափսոտի 
դաշնակի եւ նուագախումբի համար) 

Կատարողներ՝ Օքսանա Եապլոնսքաեա (0x3113 \Կե1օոտ1<3^3) (դաշնակ), 
Մոսկուայի Համանուագային Նուագախամբ (1^օտօօ^ Տ^աբհօո^ Օրշհշտէա), Տմիթբի 
Եապլոնսքի (Օրաէհ ՝\Կհ1օոտհ^) (նաագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ >13X05 8.550799, (Բ) (Շ) 1997 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ Դեկտեմբեր 1995, 1^օտՐւ1րո Տէսւհօ, Մոսկուա 


ԾԱՆՕԹԱԴՐՕԻԹԻԻՆՆԵՐ ՅԱՅՏԱԳԻՐԻՆ ՄԱՍԻՆ 

Դաշնակի ել նուագախումբի ՝8ոնչեը|ժոն կը Հանգիսանայ արևւ մտնան կիսա¬ 
գունդ ին մէջ ճանաչումի արժանացած Ար ա մ Խաչաարեանի ( 1903-78) առածին ստեղ¬ 
ծագործությանը։ Այս փայլուն գործը սկիզբէն եւե(ժ արժանացաւ ջերմ ընդունհ– 
|ու(ժևան։ Ան ոչ միայն մնաց ժոգովրգականոլ|ժիւն վայելող նուագացանկային Հիմ– 
նաւոարր մը, այլ կարելի է գասել իըրեւ Ի. գարուն յօրինուած ակնառու գաչնակի 
քոնչերթժոներէն մէկր։ 

Խաչատրեան ծնած է վրացական Թիֆլիս քաղաքին մէջ՝ Հայկական ծնոգքէ։ 
Օրգին էր աղքատ կագմարարի մը՝ որ ի վիճակի չէր գաւակին ասլաՀովել լայն 
կր|3ու|ժիւն։ Խաչա ւո րեան ևրա<քշտու|(ք|յան նկատմամբ րքրու^ւն կր դյւսևւոյւէ 

միայն տասնինն տարեկանին։ Կը մեկնի Մոսկուա ասլրելոլ Համար իր եղրօր Հետ՝ որ 
Երկրորգ Մոսկուայի Արուեստի Թատրոնին բեմավարն էր, եւ անմի^ասչէս կ ։ ըն– 
գունոլի երաժչտաՀան Միխայիլ Կնեսինի կոգմէ գեկավարուոգ երաժշտական 
գսլրոցր։ Այնտեղ Խաչատրեան կուսանի |ժաւջու|ժակ եւ տեսոլ|ժիւն, եւ ի վերջոյ կը 
գառնայ անժամը Կնեսինի յօրինոգու^եան աչակերտր։ 1929-ին կր վւոխագրոլի 
Մոսկուայի Երաժշտանոց, ուր իր ուսուցիչները կփլլան Միասքովսքի՝ յօրինողու|ժեան 
Համար, եւ Վասիլենքօ՝ գործիքաւորումի Համար։ 1934– ին կ> աւարտէ Երաժշտանոցը 
եւ այդ |ժուականէն սկսեալ չափազանց աչխոյժ գործունէու|ժիւն կը ցուցաբեբէ իբրեւ 
երաժչտաՀան, երբեմն իբրեւ նուագավար իր սեփական գործերուն, եւ իբրեւ 
ագգեցիկ ոյժ Հիմնելու եւ տնտեսվարելու ԽորՀրդային ԵրաժչտաՀաններու Միոլ– 
|ժեան Յանժնախումբր։ 

Դլխաւոր ստեղծագործոլ|ժիւններր՝ որոնց չնորՀիւ Խաչա տրեան վաստակեցաւ 
միջազգային Համբալ, Հետեւեալներն են. Դաշնակի ՜8ոնչեր|ժօ ( 1935), ԶութՒակի ՝8ոն– 
չեր|ժօ (1940), Համանուագ (Տ^արհօրդվ (ժիւ 2 ( 1942), ևրա4չտու|յ|ււն Լերմոն|3՜ու||ւ 
Դիմակ աՀանդէս քթատեր գու|3՜եան Համար ( 1939), եւ |Ժատերաէգարեր % Գայեանէ 
(1942) եւ Սպարտակ։ Այս բոլոր գործերը կ^ա ր ւո ա շյոլԼՆ ևրաժլտատանին Հայկական 
ծագումը եւ եըանգաւոըուած են Կովկասի ֆ ” լ ո է 1 երաժչտութեան անզուգական 
մեգեգիական, դա շնա կամային քհձրաՕՈ10յ եւ կլռու^ային արւանձնայաւոկու|3փւն– 
Ներով։ 

Ամերիկեան Հանդէս ԽորՀրդային Միութեան մասին ^րՈ6ր10ՋՈ Տ.Շ\կշ\\^ ՕՈ էհշ 
Տօ\^16է ՍուՕՈյ (|3՜Էււ. 2, 1941) Հանդէսին մէ^ լոյս տեսած Խաչա տրեան|ւն նու|ւրուած 
յօդոլածին մէջ, Նիքոլաս Սլոնիմսքի կը Հաղորդէ՝ թէ մինչ րլոլս եըաժչտաՀաննեըը 
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միշտ Հետաքրքրուած էին օգտագործել Ռուսական Արեւելքէն մեղեդիներ, «միայն յե 
գափոիտւթենէն ետքն էր՝ որ փոքրամասնական ազգերը աոա$> մղեցին բնիկ երաժշտա¬ 
կանները, որոնք իրենց երկիրներու մեղեդիական եւ կշռութային ակունքները գոր¬ 
ծածեցին ոշ թէ տար երկրային (6ՃՕէ1(վ ոճականացումի ձհւով՝ այլ իբրեւ ստեղծա¬ 
գործական վերակառուցում»։ Պր. Սլոնիմսքի Խաշատրեանին կը յիշատակէ իբրեւ այս 
ուդղութեան կարկառուն օրինակ։ 

«Երջան մը», կը շարունակէ Սլոնիմսքի, «Խաշատրևան Հետաքրքրուած էր տա¬ 
րա Հնշիւն ի լԺւՏՏՕՈՁՈՕՇյ աշխոյժ գործադրութեամբ արդի երաժշտութհան մէջ։ Այս 
շրջանի արտադրութիւններէն էր դաշնակի գործ մը՝ Վարժութիւն իննեակներով։ 
Բայց արդիական փորձարկութեան այս փուլը կարճատել եղաւ։ Խաշատրևան անմի֊ 
ջաւգէս վերագարձաւ իր իսկական կոշումին՝ րնիկ Կովկասի ֆոլքլորիք եըաժշտու– 
|()լ,ա՚Լւ վերստեղծումին նոր դաշնակումի սաՀմաններուն ընղմէջէն»։ 

Խաշատրևան Դաշնակի ֊Բոնշերթոն կը յօրինէ 1935-ին; Անոր առաջին կատա¬ 
րումը անյասլաղ կը կատարուի Մոսկուայի մէջ, որուն կը յաջորդեն այլ կատարումներ 
Ռուսաստանի մէջ ։ Հայկական ծագումով ամերիկացի դաշնակաՀարուՀի Մարօ 
Աճէմհան՝ Քոնչերթոն Ամերիկայի մէջ առաջին անգամ կը ներկայացնէ Նիւ Եորքի 
ճուլիըըտ Երաժշտական Դպրոցի թս11ար(1 ՏօեՕՕ| օք 191սՏ1(վ նուագաՀանդէսի մը 
ընթացքին, 1942 Մարտ 14-ին, մասնակցութեամբ Ալպըրթ Սթէօսըլի ք/\1ետրէ 
Տէ06ՏՏ61յ՝ որ կը նուագավարէր ճուլիըրտ Ալարտական Դպրոցի իյԱ111ւՁրճ 0ւ՜Ջ<1ւ1Ջէ6 
Տօհօօւյ նո ւա գա խումբը։ Տուտով աշխաըՀի Հռշակաւոը դաշնակի վարպետները այս 
շողշողուն գործը կփնդդրկեն իրենց նուագացանկին մէջ ։ 

•Բոնշերթոյի առաջին շարժումը եռամանակով իէր1 թ1ճ էե՜ՈՇ) թրթռուն ճ1Խ§րՕ 
էՈՇէՏՏէՕՏՕ մրն է, որուն կը Հակադրուի օպուային կոգմէ յայտարարուոգ երկրորդ Հիմ– 
նանիւթը։ Վերջաւորութհան մօտ Հանդէս կու գայ դաշնակի քատենցան։ Երկրորդ 
շարժումին մէջ՝ որ քնարական ձոժօոէշ մըն է, պր. Սլոնիմսքի նկատել կու տայ «ութ 
եւ ինն աստիճաններով սանդխակները ԼՏՇ&\շ1 եւ Հիմնանիւթային զարգացումին 
ընթացքին՝ փոքր ձայնամիջոցնհրուն քտէ6Ո/ո11 վրայ կիրառուող յաջորդական շևշ– 
տաւոըումը»։ ճ1Խ%րՕ Եո1Խոէ6–ն պատշաճ վերնագիր մըն է արագ, բռնկուն, վիր֊ 
թիւողա կանութեամբ յագեցած վերջամասին քք1ոտ1շՅ Համար։ Անոր առաջընթաց 
թաւալումը կը մեղմանայ երկու անգամ, նախ մէջտեղի մևնանուագ քատենցային 
ընթացքին, եւ ապա շարժումի վերջաւորութեան՝ երթ կը վհրադառնայ առաջին շար֊ 


հումին ընդարձակ ՀիւՏնանիւ|3՜ը։ 


Փօլ Աֆետլէր լ1*ՋԱ1 յ\քք€<յ1€1՝յ 


Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Սեզար Ֆրանք, 1'նրաէաոտ տբրո֊ 
բհօոպսշտ) 

Կատարողներ՝ Փիթըր Քարին (Բշէշր ճոէւո) (դաշնակ), Լոնտոնի Համա– 
նուագային Նուագախումբ (Լօոմօո Տ^րոբհօո^ Օրօհշտէա), Հխկօ Ռիկնոլտ (Ւ1ս§օ 
ա§ոօ1ն) (նոապավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ է^շրտտէ 5՝՝/€–9060 (Նիւ Եորք), (Ր) (€) 1959, 1960, 1997 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 7, Լոնտոն 
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«ԴԱՇՆԱԿԻ ՍԻԻԶԱՆ ԼԵՆԿԼԸՆԸ» - Ոշէսրշ Րօտէ ձմռՀՕ՞տէ 1 , 1939 

Մինչ խիտ մ առա խուզը կը խանգարէր արտասաՀմանեան ճամբորդաթիւնը 
ՀիԴրօու լէ16Ձէհր0այ ել Լիւթըն քԼսէՕՈյ օդանա ւա կայաններ ԷՆ, ՄոնթԷ ՜Բառլոյի (1\4օոէՏ 
Շտր1օյ մէջ ամէն բան աբեւոտ էր ու ծաղկուն։ Ընդա ռա ^ելէ ետք Հին 78 չբ^անով 
սկաւառակներուն (տա) իր անձնական օրինակները վերցնհլ-տանելոլ ել մտիկ 
ընելու իմ պնդումին, Տէյմ Մուրայի Հրաւէրով խիստ կը վայելէի ՄոնթԷ ՜Բառլոյի 
զարդարուն փողոցներու բուրաւէտ յետ-Մննդեան մթնոլորտը եւ կը դիտէի տեղա– 
ցիներուն Հետ խաոնուող քազինոյի յաճախորդներր, մինչ կը բաժնէի դաչնակա– 
ՀարուՀիին յուչերը այդ աո աջամարտիկային տաըիներուն եւ Բ. ԱչխարՀամարտէն 
ետք կատարած նուագածութիւննհրուն եւ ձայնագրոլթիւններուն մասին; Անգ|իա 
վերադաոնալէս ետք՝ ան կրկին կը Հեռաձայնէ ինծի. «Ոըելէ ձեւով պիտանիդ էին 
անոնք; Բաւական ժամանակ է մտիկ չեմ ըըած զանոնք։ Գիտե-Ա ինչ, յետագային ես 
չատ աւելի երաժչտականօըէն կը նուագէի»; Անպայման չէր որ Համաձայնէի իր Հետ, 
Հաղորդելով՝ որ Հսկայ փորձառութիւն մըն էր ունկնդրել իր ասլչեցուցիչ արՀես– 
տավարժութիւնը քէ60հո1զԱ61։ Իր մետաղային մատներով եւ նախադասութիւններու 
արտայայտչականութհան Հարստութեամր՝ Էիմփանի կը յաղթանակէ Կրիկի, Լիսթի, 
Մենտելսոնի, Շամանի, Սեն-Սանսի ել Խաչատրեանի դաչնակի ել նուադախումրի 
դործերուն բարձրազոյն աստիճանաչարերր, եւ միաժամանակ՝ Ռախմանինովի, Պա– 
լաքիրելի, Փուլենքի ել Տոնանիի գերագոյն մենանոլադ նուադացանկր; Կար նաեւ 
Պռամսի Դաչնակի ՜Բոնչերթօ թիլ 2-ին եւ Սամուէլ Պարպըրի Սոնաթին անձնական 
ձայնադրութիւններր; 

Շուրջ տաս տարի ետք՝ 1950-ականներու կէսերուն, Ռոյըլ Ալպըրթ Հոլին մէջ 
ունկնդրեցի Արամ (Սաչատրեանի Դաչնակի ՜Բոնչերթոն Մուրայի նուադածութեամր։ 
Ասիկա այն առանձնայատուկ Կիրակի յետ միջօրէի իրադարձութիւններէն էր՝ ուր 
երաԺչտաՀանն ինքը կը նուագավարէր Ուալթըր Լեկի ՖիլՀարմոնիա Նուագախումբը 
ք\^Ջ1է6ք Տ Բհւ1հՋրրՈՕՈ13 Օւ՜օհշՏէՐՋյ։ Խաչատըեան վերջերս կատարած էր իր այլ 

դործերուն Հիանալի ձայնադրութիւններ, բոլորն ալ ջերմօրէն դրուատուած մամուլին 
մէջ։ Բայց ես թաւականին տեղեակ էի ֊Բոնչերթոյի էիմփանիի Տեքքա ձայնագրու– 
թեան մասին՝ ղեկավարութեամբ վայելչագեղ Անաթոլ Ֆիսթոլլարիխ Ասիկա մէկն է 
1ՐՒ՛ յաճախական երկարութեամբ ձայնադրութիլններո ւն քքս11 քրՇզԱՏՈՕ^ րՋՈ§6 է՜6ՇՕրօ1– 
1Ո§տ1 (քքրր)՝ որոնք կը ձգտէին Տեքքայի վարկը փոխադրել վաճառքի աոաջաւոր 
չարքերը։ Աւելի վադ՝ 1942-ին, Նոյն դաչնակաՀարուՀին ու նուադավարր կատարած 
էին Հնչոզութեան տեսանկիւնէն ստեղծադործու թեան քիչ մը նուազ տպաւորիչ 
ձայնադրութիւն մը, անկասկած զուգադիպելու նոր Տեքքա ռատիոկրամի Համազգային 
յառաջմդումին Հետ։ Երկրորդ ձայնագրութիւնը ունի թրթռունոլթիւն մր մենակա¬ 
տարի եւ նուադախումրի գունագեղ յօրինոլմին մէջ ել կչռոլթային խայծ մր՝ որ 
սքանչելիօրէն կը յուզէ առաջին ձայնանիչէն մինչել վերջինը։ Իր ինքնակենսագրոլ– 
թեան մէջ (Փիթըր Օուըն քԲշէՏր 1991), դաչնակաՀարուՀին կը պատմէ՝ թէ 

ինչպէս ՜Բոնչհրթոն առաջաըկուած էր ՜Բլիֆըրտ ՜Բըրզընին քՇ1ւքքօրձ ՕսրճՕՈյ (Լիմ– 
փանիին նման՝ Թոպիաս ՄաթՀայի քքօԵւՋՏ 1\4ՁէէհՅ^ աչակեըտը), որ՝ ըլլալով 47 
տարեկան, խիստ բազմազբադ էր; «Զայն սւոլէք Մուրային; Ան չատ արագ կը սորվի», կը 
Հադորդէ ԽորՀրդային Միութեան Հետ Մչակոլթային Կապերու Ընկերոլթեան 
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ներկայացուցիչ էտուարտ ՜Բլարքին (ԼԺ^Յրվ Ստեգծագոըծութիւնը* տակաւին 

Հեռագիր էր հւ դաչնակաՀարուՀին մէկ ամիս ունէր զայն տիրապեւոելու։ Անոնք կը 
Հան դիպին Լիմփանիի վարսայարդարին մօտ։ ՝8լարք կր յանձնէ ծրարը՝ երր 
գաչնակաՀաըու Հին չորցնող մեքենային տակն էր։ ՚Բլարք Հայելիին մէջ կր նայի 
Լիմփանիին եւ կ 5 ըսէ. «Որքան կը նմանիք ոուսի»։ Տակաւին գանգրացնող մեքենային 
խսր1շրյ տակ՝ Լիմփանի կը սկսի սեըտել նոր գործը։ Ցետագային, կատարումիս 
Համար ակնկալուած Հինգ կինէային ւիոիւարէն՝ դաչնակաՀարուՀիին կ\ւաա^արկուի 
տասնՀինգ կինէա, ւլոր եըաէստագիտութեամր կընդունի։ «Լիսթէն ետք |աւագոյն 
քոնչերթոն է», կը գրէ ՄաթՀայ իր չնորՀալորական Հեռադիրին մէջ։ Իսկ քննադատ¬ 
ները ապչեցուցիչ կերպով Հիացած էին. «Մուրա Լիմփանիի վիրթիւոզականութիւնը 
այնքան անսպասելի էր որքան չլացուցիչ, ևւ պատերազմի ժամանակուայ Լոնտոնի 
նուագաՀանդէս յաճաիյողներուն Համար նոյնքան Հաճելի էր՝ որքան ըարեկամական 
Հրավառութիւն մը լուսափակին մէջ»։ ԽորՀրդային դեսպան՝ Իւան Մայսքի, տեղհակ 
մլա կա (Յային կապեըու զարգացումի դժուարութեան մասին, «ինծի Հեղեղեց Հսկայ 
ծագկեփունջերով, ինչպէս նաեւ ձկնկիթի (շՈՀՈՋդ) գըևթէ նոյնքան ընդարձակ ւոու¬ 
փերով, որ չքեգ նրբանկատութիւն մըն էր պատերազմի ժամանակուան Համար։ Հրա– 
լէրներ ստացայ անթիւ ընդունելութիւննևրու։ Ես մասնագիտացայ իըրեւ ռուս հրա– 
ժըչտութհան մեկնաբան, քանի որ ունէի ռուսական ազգանուն նւ մայրս ու մօրա– 
քոյրս ժամանակին ապրած էին Ռուսաստանի մէջ»։ 

Պիլ Նիւման (8ւ11 Ի1շ^1ՈՋՈի 1998 

Բովանդակութխն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Պալաքիրեւ, Փողենք, Տոնանի, Մեն– 
սւելսոն) 

Կատարողներ՝ Մուրա Լիմփանի (1^օսա Լ>ւոբ*տ;/) (դաշնակ), Լոնտոն Համա– 
նուագային Նաագախումբ (եօոմօո Տ^տբհօո^ Օրշհշտէա), Անաթոլ Ֆիսթուլարի 
(2էոոէօ1շ ք՝ւտէօս13ո) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերաթխն՝ Շօոօշրէ Շ1 ջտտ 10Տ ՇՕՏ/Է 5506 (Միալսեքս, Անգլիա), (Շ) (Ր) 1998 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 16 Մայիս 1945,1Հւո§տ^&^ Կ&11, Լոնտոն 


Մարտ 1942-ին, "Բափրլ անսպասնլիօրէն կը ճան օ թան այ Խաչատըևանի ՝8ոնչեր– 
թոյին Հետ։ Երիտասարդ դաչնակաՀարը եւ Նիւ Եորք ՖիլՀարմոնիքի ամառնային 
նուագաՀանդէսնհրուն նուագավար էֆրէմ ՜Իուրց (Տքք6Ո1 Տաէվ ճուլիըրտ Դպրոցին 
թա11արԺ Տշհօօւյ մէջ կ , ունկնդրեն Քոնչերթոյին Ամերիկայի աոաջին կատարումը՝ 
Մարօ Աճէմեանի մենակատարոլթեամբ։ ՜իուրց կ՝ըսէ ՝8ափըլին. «Եուտո վ սորվէ 
զայն, որպէսդի կարողանանք միասին նուագել»։ ՝8ափրլին մայրը կր գրէ* թէ ան 
գործը սորվեցաւ մէկ չարաթուայ ընթացքին. «Երբ ան պր. Քուրցին ըսալ՝ թէ պատ¬ 
րաստ է զայն նուագելու, պր. ՜իուրց չկրցաւ Հաւատալ»։ 

՝8ափըլի նուագին Հդօր ադդեցութիւնը ապչեցուցիչ էր, հւ դաչնակաՀարը ան– 
միջապէս ցուգորգուեցաւ ՜Րոնչերթոյին Հետ։ Այստեւյ լսուոգ կատարումը՝ Սերժ 
՝8ոլսեւիցքիի եւ Պոսթընի Համանուագային Նուագախումըի նուագակցութեամր, կը 
Հանգիսանայ ստեգծագործութեան իրենց առաջին ձայնագըութիւնը։ Անոնք փորձած 
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էին 1945-ին ձայնագրել գալն բայց (ժևքնիքակաե պատճառներով չէին կարողացած 
իրականացնել։ Այս ձայնագբու|ժեան Հրապարակումիս ժ՜ամանակ, ՝8ավւըլ արղէն 
ստեղծագործու|ժիւնը նուագած էր Միացեալ ՆաՀանգներու չորս կողմերը՝ Համեր¬ 
գային սրաՀներու ել ձայնասփիւրւի մէջ, Հռչակ վաստակելով իրրեւ նոր ռուսական 
երաժշտոլ|ժեան առա^աւոր մեկնաբան։ Յետագային, դաշնակաՀարը չուգելով դառ¬ 
նալ տիպային նուագող, աւելի ու աւելի կ , ուգգուի դէպի Պախ, Մոցար|ժ, Շուպեը|ժ եւ 
սենեկային հրաժշտու(ժիւն։ Շուտով կր սկսի իր նուագացանկէն գուրս մղել այս յուդիչ 
բայց ածանցաւոր մարտաձին։ 

Ալլրն էվբնս (411ձՈ Լ^ՋՈՏի 1998 

Բովանդակաթիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Փռոքոֆիեւ, Քոնչերթօ թիւ 3. Շոսթա– 
քովիչ, ՐրշԽժշտ, երկ 34) 

Կատարողներ՝ Ուիլիըմ Քափըլ (9/ւ1Աաո ^ոբշ11) (դաշնակ), Պոսթընի Համա– 
նուագային Նուագախումբ (Տօտէօո Տ^րոբհօրո/ Օրշհշտէրո), Սերժ Քուսեւիցքի (Տտր§6 
1Հօստտշ\ ր ւէտէՅ ,ք ) (նուագավար) 

Ձեւ՝ Խտասալիկ 

Ընկերութիւն՝ &0Ճ 116(1 Տշջ 09026-68993-2, (Շ) (Ր) 1998 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 19 Ապրիլ 1946, Տ^րոբհօպ 11&11, Պոսթըն 


Խաչատրեան կր Հանդիս ան այ խորՀըգային սերունդի ամենակարեւոր երա– 

ժըշտաՀ աններ էն մէկը։ Անած է 1903-ին, Թիֆլիսի մօտակայքը, Վրաստան, Հայ 
ծնոգբէ։ Ասիկա ակներեւ կր գարձնէ մի^ին ասիականու|3՜եան կարեւոըու|ժիւնը իր 
երաժշտու|ժեան մէ^։ 

Երաժշտու|ժիւՆ ուսանելու Համար 20 տարեկանին կր վախադրուի Մոսկոլա։ 
Մինչ այդ, իր երաժշտական վւորձառու|ժիւնը սաՀմանափակուած էր քաղաքային եւ 
ժողովրդական երաժշտոլ|ժեամբ ել Հայաստա ն խ Վր աստա նի ու Ատրրպէճանի ֆո|– 
քլորիք ուժեղ աւանդոյ|ժներով։ 

Աւարտելէ ետք Կնեսին Դպրոցը եւ Մոսկոլայի Երաժշտանոցը (ոըուն աւար– 
տական յ)ննու(ժև ան կը ներկայացնէ իր սքանչելի Առածին Համանուագը), կը սկսի 
վւայյուն ասպարէզ մը իրրեւ Ի. դարու ամենակարեւոր երաժշտաՀաններէն մէկը։ 

Իր Գայեանէ եւ Սպարւոակ (ժատևրապաբերր, Գիմակահանդէս նուագւսշալ ւը, 
Համանուագները եւ քոնշեր|ժոները՝ ևրաժշտու (ժևան պատմուքժեան մէ^ կը նկատոլին 
վերագաս ստեղծագործու|ժիւններ։ Իր երաժշտական անՀատական դիմագիծը ունի 
իշխոդ անՀատականու|ժեան դրոշմը եւ կը միաձուլէ անխառն ֆ ո լքլ ո րը զօրեղ 
նուագախմբային ա ըՀե ստա ւ|ւս ր ժուքժեան քէշշհուղսշյ, դաշնակուքժեան քհՋՈՈՕՈյվ ել 
բազմաձայնու|ժեան քթօխբհօՈ)վ Հետ։ Իր մեդեդիները կը բովանդակեն յաւերժական 
դեղեց կու(ժիւն։ 

ՌԷ կիսվար (Օ ք1Ջէ) ՝8ոնշեր|ժոն, որ առածին անգամ կը կատաըուի Լել Օպորինի 
կոգմէ 1937-ին, կրնայ րլլսյ լ բալարար չափով չէ կատարուած։ Հաւանաբար, 
Ջու(ժակի ՝Բոնչեր|ժոն իր Հնչուն յորդաոատուի1եամբ դայն քիչ մր շուքի մէ$* (ժողած է։ 
Անկասկած, Դաշնակի ՝Բոնչեր|ժոյին գեդարուեստական արժէքբ միեւնոյն մակարդակի 
վրայ է ինշ Զու|ժակինը։ 
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Իր երեք շարժումները ունին րնդարձակ կառուցուածքներ։ Առաջինին մէջ՝ 
ճ1Խ§րՕ Ո1Ա ՈՕՈ էրօբբօ 6 ՈաճՏէՕՏՕ, դաշնակը մուտք կը գործէ՝ Ձայքովսքիի սի կիսվար 
ք8 ք1<1էյ ՝Բոնշերթոյին նման օգտագործելով ուժգին դաշնեակներ խհօւմտի Աւան– 
դական եւ մնայուն Հերոսական եւ քնարական երկխօսութիւնը կը յայտնուի սքանչելի 
քատենցային մէջ՝ որ կ , արտարերէ դաշնակին ոդջ գունային եւ արտայայւոշական 
կա ր ո դո ւիՅ՜ի ւն ը: 

Երկրորդ շարժումը* Ճոժօոէճ ՇՕՈ ՕՈԽս, կը ներկայացնէ վրացական ֆոլքլորիք 
մեղեդիի ( ՄԷ աւարա ) փոփոխակները (\^աՋէ10ՈՏի Հայկական ֆոլքլորիվ5 նուադա– 
րանի մը Հնչոդոլթիւնը կըկնօրինակեյու Համար* երաժշտաՀանը կը գործածէ 
ֆլեքսաթոնը, որ Հանդէս գալով ջութակներու նհրդաշնակութեան Հետ, կը յառա– 
ջացնէ ուժեդ եւ րնայատուկ արտայայտչական երանդ մը։ 

Այս շարժումը կը կազմէ Քոնչերթոյին կորիզը, եւ շնորՀիւ գործիքաւորումի ըն– 
դաըձակումին՝ որ ի վեըջոյ կփնդգրկէ ողջ նուագախումրը, կ^ռաջնորդէ դէպի 
սքանչելի թարձրակէտ մը։ Քլարինէթը կը նշանաւորէ շարժումին սկիզրը եւ աւ արտը, 
տիրելով Հնշիւնային մթնոլորտին՝ որ կը շարժի խաւարէն դէպի լոյս, եւ աստիճա– 
նաըար կը նուաղեցնէ դոյնեըը, ըայց առանց եըըեք Հրաժարելու թուն ընթացքէն 

լէ 61 ոբօ|՝ ձոճօոէճ։ 

Երրորդ շարժումը՝ ճ1Խ§րՕ հոԽոէՇ, պայծառ պար մըն է, իր առանձնայատուկ 
ամանակով քրՈՇէՇրի Ան կը Հանդիսանայ ստեդծագոըծութեան Հիանալի մշակումը եւ 
ամփոփումը։ Կ , աւաըտի Հրաշալի վերջամասով խօմՋի ուր երաժշտութիւնը կը 
վերադառնալ դէպի գլխաւոր Հիմնանիլթը (էհՇՈւտի 

(Անստորագիր) 

Բովանդակութիւն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Նինօ Ռոթա, Դաշնակի Քոնչերթօ) 

Կատարողներ՝ Անա Քլաուտիա ճիրոթթօ (ճոո Օձսնա Օւրօէէօ) (դաշնակ), 
Քորտոպայի Նուագախումբ (Օրզսշտէո ձշ ՇօրճօեՁ), էլենա էռեռա (Տ1շոձ Բշրրշա) 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասալիկ 

Ընկերութիւն՝ Լտմօրօ յ\/Ն0101 

Կատարումի թուական եւ վայր՝ 1-2 Ցուփս 1999, Քորտոպա 


֊ԲԱՓԸԼ ԿԸ ՆՈԻԱԳԷ 2 ՌՈԻՍԱԿԱՆ ԴԱՇՆԱԿԻ ֊ԲՈՆԶԵՐԹՈՆԵՐ՝ ԸՍՏ ՆՈՐ 
ՅԱՅՏՆԱԲԵՐՈԻԱԾ ՋԱՅՆԱԴՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐՈԻ 

Նեըկայ Հրապարակումը յատկապէս արժէքաւոր է, քանզի ան կը ներկայացնէ 
իր (իմ ա* ՜Բափըլի, Հ. Ա.) նախասիրած գործերէն մէկուն՝ Խաչատրեանի Դաշնակի 
՜Բոնչերթոյին կատարում մը, իր մեծ դաստիարակ Եուժէն Օրմանտիի Հետ։ Այս ՝Բոն– 
չերթոն տարիներ շարունակ արժանացած է մամուլի վատ քննախօսականներու, թայց 
զարմանալիօրէն լալ դիմացած է ժամանակի դատոդութեան, մանաւանդ երթ 
Հրամցուած է "Բւսփըլի գլխապտոյտ պատճառող, ազատամիտ ուժականութեամր՝ 
ինչպէս այս ձայնագրութեան մէջ։ 


Թիմ Փէյճ (Ոտ 
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Բովանդակայինն՝ Դաշնակի Քոնչերթօ (+ Ռախմանինով, Դաշնակի Քոնչերթօ 
թիլ 2) 

Կատարողներ՝ Ուիլիըմ Քափըլ (\\Պ1արո 1<3բշ11) (դաշնակ), Ֆիլատելֆիայի 
Նաագախումբ (Բհւ1տվշ1բհւՅ ՕրօհշտէրՋ), ԵուժԷն Օրմանաի (Տս§տո6 ՕրրոՋուխ) 
(նուագավար) 

Ձեւ՝ Խաասավւկ 

Ընկերաթիւն՝ 191ստւօ ոոմ ճրէտ 1109 (ՊերքելԷյ, Քալիֆորնիա), (Բ) 2002 
Կատարումի թուական եւ վայր՝ 8 Ապրիլ 1944, Ֆիլատելֆիա 


(Շար. 1 ) 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


ԱրաւՏ Խ ա չ ա տ ր ևաՆի 100-ամեակը Եգիպտոսի մէ^ 

Խաչատրեանի եգիպտացի աչակերտր՝ Աղից էլ-Եաուան 
Եգիպտացի երաժչտագէտ ԱՀմէտ էլ-Մասրի Խաչատրեանի մասին 
Սկաւառակնհրու եւ իւտասւպիկնհրու ծանօի1ագրու|3՜իւններ Արամ 
Խաչատրեանի մասին (Եար. 1). 
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Խմբագիր՝ ՀԱՅԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 
Տնօրէն՝ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱևԱԵԱՆ 

0 <^Տ&1 յ15 է\ձյ\ յ*3յ 

Խմբագրու^եան Հասցէ՝ 

Բ.0.8օճ 2111 ՇյՌօ, 

Տ–1Տ1յԱ : էօհՅհՅ§։ր@յօսրո»1ւտէ.օօա 

: (202) 4530327 Բյ\ : (202) 4522282 









